Das Portrit des Bischofs De Camillis
und die Munkatscher Bischofsgalerie

Bernadett PuskAs

1. Fragen der Forschung'

Die reiche und praktisch unveréffentlichte Portritsammlung des Kunst-
museums Boksay Jozsef der Oblast Transkarpatien, die viele auch fiir Ungarn
bzw. Europa bedeutende Stiicke beherbergt, bewahrt auch die Portrits mehre-
rer Munkatscher griechisch-katholischer Bischéfe und einiger Oberhdupter des
Basilitenordens auf, darunter auch das des Bischofs Joseph De Camillis. Diese
Portrits ruhen, mit Ausnahme von zwei, drei, fiir die dauernde Ausstellung des
Ortsgeschichtlichen Museums in der Ungwarer Burg ausgelichenen Gemilden,
im Lager.

Auf welchem Weg genau die Portrits in die als Rechtsvorgidnger des Museums
geltende Sammlung der Ungwarer Transkarpatischen Gemildegalerie gekommen
sind, ist nicht bekannt. Ein Teil kam zusammen mit anderen Bildern aus der eins-
tigen Perényi-Sammlung, ein kleinerer Teil vermutlich aus dem Basilitenkloster
Csernekhegy bei Munkatsch. 1942 zierten die Bischofsportrits noch den Speise-
saal in der Residenz des Bischofs von Ungwar.” Die allererste Inventur der Por-
trits wurde den handschriftlichen Verzeichnissen zufolge 1952 vorgenommen.
Zuvor, so mindliche Mitteilungen, waren sie durch die Hinde verschiedener Or-
gane, ortlicher staatlicher Museen und sogar Banken gegangen, ohne besondere
Dokumentation. Schon im Museum haben einige Gemilde seitdem auch schon
zwei oder drei neue Standortnummern bekommen.’

! Hiermit mochte ich vor allem Eniké Buzasi (Ungarische Nationalgalerie, Alte Ungarische
Sammlung) fiir ihre Hilfe bei der Klirung zahlreicher methodischer und praktischer, Zuordnungs-
und Datierungsfragen, die sich im Lauf der Untersuchung ergeben haben, danken, weiterhin
allen denjenigen, die ein persénliches Studium der Portrits ermdglicht haben, in erster Linie den
Mitarbeitern des Ungwarer Museums und Marcel Mojzes, Dozent der Theologischen Hochschule
in Eperjes (Presov).

2 Tapaiiaa VIBAH (Hrsg.), Awumepamypra Hedwas. TToakapratckoe obrmectBo Hayk. Poun. I1. Varsap
1942, 135-140.

> Miindliche Mitteilung Ungwarer Museumswissenschaftler. Vermutlich gelangten diein der Inventur
zusammen aufgenommenen Gruppen auch auf ein- und demselben Weg in die Sammlung,
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Die Portrits der Munkatscher Bischofe, wie auch die Bilder der nicht allzu
zahlreichen weltlichen Mizene des Bistums sind nicht aufgearbeitet und ein gro-
Ber Teil von ihnen ist unter kunstgeschichtlichem Gesichtspunkt noch nicht pu-
bliziert. Das eine oder andere Abbild wurde schon Ende des 19., Anfang des 20.
Jahrhunderts in geistlichen Schriften oder Kalendern verdffentlicht, aber nur als
Illustration und meist ohne Angaben zu Fundort und Urheberschaft, die bis zum
Auftauchen konkreter Archivquellen als wichtige Erlduterungen dienen konn-
ten.* Seit dem Verbot der griechisch-katholischen Kirche in Transkarpatien sind
einzelne Portrits zum ersten Mal nach 1974 ins Blickfeld der Forschung gera-
ten, im Zusammenhang mit der Aufarbeitung der Titigkeit von Janos Zahorai
(1835-1909).> So erschienen 1988 im Katalogteil des Bandes Mdnyokitil Aba No-
vikig. Magyar képzomiivésget a Szovjetunio miigenmaiban (1'on Manyoki bis Aba Novdik.
Ungarische Bildkunst in den Museen der Sowjetunion) — ohne Reproduktion — drei von
Zahorai gemalte Bischofsportrits. In diesem Band wird erstmalig mitgeteilt, dass
die Bischofsportrits aus der Sammlung der griechisch-katholischen Eparchie von
Munkatsch stammen, ebenso wie auch mehrere reprasentative Herrscherportrits,
die Portrits von Maria Theresia und Joseph I

Die bischofliche Portritgalerie kam 1996 fir kurze Zeit aus dem Lager, als in
Ungwar — wie auch in Nyiregyhaza — aus Anlass der 350-jdhrigen Jubildumsfeier-
lichkeiten zum Abschluss der Ungwarer Union eine Ausstellung fiir Kirchenkunst
organisiert wurde.® Die Gemailde wurden soweit wie unbedingt nétig restauriert
und gesdubert.” Seitdem waren auch 2006 in einer groBangelegten Sonderaus-
stellung mit dem Titel Gesichter ans den fernen Jahrhunderten. Das europdische Portrit
vom 17. bis zum frithen 19. Jabrbundert in Ungwar die Bildnisse einiger Bischéfe zu
sehen."

Fir den Forscher, der sich mit der Kunst der griechisch-katholischen Kirche
beschiftigt, ist diese Zusammenstellung gleich unter mehreren Gesichtspunkten
aufregend. Fir jedes einzelne Portrit muss er nicht nur versuchen, das Alter, even-
tuell den Meister, Vorbilder oder Kopien festzustellen, sondern er muss auch nach
den Griinden fiir sein Entstehen fragen. Wann und aufgrund welcher Tradition
kénnte das Abbild in diesem postbyzantinischen Umfeld erschienen sein? Welche

* Unter anderem das ganzfigurliche Portrit von Demeter Récz in: Buacosicnux (Ipsimis) 1972/6.

> Ocrroseekuit, I, Odp pue Mt 60. Saxap, Kuis 1974, 30.; AAEIMHA, M., Bereeperan
acusonucs 6 myseax CCCP, Mocksa 1975, 178.

¢ Oszrrovszkyy, G. (Einl.), Manyokitél Aba Novikig. Magyar képzimitvészet a S3ovjetunid mizenmaiban,
Budapest 1988, 61., kat. 467., 468., 469.

7 Portrits von Maria Theresia (nach 1765) und Joseph II. She Oszrrovszkiy, Mdnyokitél Aba Novikig
(0p. cit. Fulinote 06), kat. 506-508.

¥ Von der nur zweiw6chigen Jubildumsausstellung in Ungwar (Veranstalter: Laszl6 Puskas) gibt es
keine eigene Publikation, die Fotos wurden durch die Presse in weiten Kreisen veréffentlicht.

? Restauratotin: Maria Balog (Ungwar), cine detaillierte Fotodokumentation konnte nicht erstellt
werden. Einige Portrits (vor allem die Stiicke in der dauernden Ausstellung) sind seitdem restauriert
und auf neue Leinwand aufgezogen worden.

" Ein wissenschaftlicher Katalog wurde nicht erstellt, sondern nur ecin Ausstellungsprospekt:
[Teuxoabko, O. (Binl.), Saxapnamesiuii obaacnuii Xydosciit myseis in. V1. Boxuag — Obauuus kpise dasevins
sixie (€pponeticokuii moptper XVII — mou. XX crt.), Vixropoa 2006.
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Rolle spielte diese im Grunde weltliche Kunstgattung neben der unbestreitbaren
Dominanz der sakralen Kunst? Was fiir eine Umgebung war es, in der die Anfer-
tigung von Portrits gefragt und moglich war? Diese Fragen sind umso wichtiger,
da traditionell unter den zu Reprisentationszwecken angefertigten Bildern die
Portrits von hohen geistlichen Wiirdentrigern meist fir bischofliche Residenzen
oder deren Bibliotheken gemalt wurden und die Schwierigkeiten um die Existenz
und Tatigkeit des Munkatscher Bischofsstuhls hinlidnglich bekannt sind.

Bei der Untersuchung konnten wir uns in methodischer Hinsicht vor allem
auf Forschungen im Bereich der ungarischen Portritmalerei und der historischen
Ikonografie stitzen." AuBlerdem lassen sich wichtige Parallelen zur sog, sarmati-
schen Portritmalerei der Adligen im historischen Polen und Galizien feststellen,
vor allem bei der Untersuchung der Bilder des 17. Jahrhunderts."> Wichtige Bei-
trige liefert auch die ukrainische kunsthistorische Literatur iiber die Portrits der
griechisch-katholischen und orthodoxen Metropoliten und Bischofe, wenn der
Leser auch hier und da auf abwertende, geschichtlicher Objektivitit entbehrende
Erliuterungen zum Nachteil der Griechisch-Katholischen trifft."

2. Bischofsportrits aus dem 17.-18. Jahrhundert. Die Bilder des
Bischofs De Camillis

Die Ungwarer Bischofsgalerie zihlt 15 Portrits. Neben den acht Bildern aus
dem 19.-20. Jahrhundert finden sich auch iltere Stiicke. Die barocken Gemilde
bilden keine liickenlose Reihe, sie entstanden zu unterschiedlichen Zeiten und
jedes wirft andere, teils heute noch unbeantwortbare Fragen auf.

Erhalten sind in der Reihenfolge ihres bischéflichen Wirkens ein Portrit des
Bischofs Bazil Taraszovics (1633—1651), ein Abbild des Bischofs Joseph De Ca-
millis (1689-1700), ein Portrit des Bischofs Gy6rgy Blazsovszky (1738—1742),
zwei Bilder des Bischofs Manuel Olsavszky (1743—-1767) und zwei Abbilder des
Bischofs Andras Bacsinszky (1772—-1809).

" VAYER LAjOS, Pdgmdny Péter ikonogrdfidja, Budapest 1935; Rozsa GYORGY, ‘Arcképfestészet’, in
Miivészet Magyarorszagon 1780—1830. Magyar Nemzeti Galéria. (SzasoLcst H. és Garavics G. Hrsg,).
Budapest 1980; Cexnerng Witneiams G., ‘Uj portrémiifajok a 18. szazadi magyarorszagi festészetben’,
in Ars Hungarica 1982/2., 167-177; Buzist ENIKO, Régi magyar arcképek, Tata—Szombathely 1988;
BuzAst ENIKO (Hrsg,), Fdviri dsgaléridk, csalddi arcképek a Magyar Torténelmi Képesarnokbil, Magyar
Nemzeti Galéria, Budapest 1988.

12 UCNIKOVA, D, Historicky portret na Slovensku, Bratislava 1980.; Ipiwm, ‘Galerie portretowe na Stowacii.
Proba wyodrebnienia portretu lokalnego’ in Sewinaria Niedzickie, t. 11. Portet typu sarmackiego w
wicku XVII w Polsce, Czechach, na Stowacji i na Wegrzech, Krakow 1985.

Y Biarubskuit, I1., Yipaincoxui noprpenmuii scusonue XV T=XVTII cm., Kuis 1969; JKOATOBCBKIIA,
I1., Yipaincoxuii sensonuc XV 1I-X V111 e Kuis 1978.; Koaroscokuit, T1., Xydoscre scumma ra ¥ xpaini
6 XVI-XV1II ¢ Kuis 1983.
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Auch dem Entstehungszeitpunkt nach ist das Portrit des Bischofs Bazil
Taraszovics (1633—1651) das fritheste in der Reihe.! Das Gemiilde stellt den Bi-
schof halbfigiirlich dar als einen Mann in den besten Jahren, mit rétlich-braunen
langen Haaren, einem langen rétlichen Bart, in Dreiviertelstellung nach rechts
gewandt. Er ist nicht in kirchliche Gewinder gekleidet, sondern trigt der Zeit
entsprechend einen roten Dolman mit gefiltelten Armeln, seine linke Schulter
bedeckt ein mit Silberfaden bestickter und mit Schniiren verzierter Husarenpelz.
Die in der relativ wortkargen Gattung des halbfigiitlichen Portrits sonst akzen-
tuiert dargestellten gestikulierenden Hinde fehlen hier. Es ldsst sich nur erahnen,
dass die auf die Hifte gestiitzte linke Hand eine fiir adlige Portrits des 17. Jahr-
hunderts Gibliche Stellung ist. Auf der rechten Seite des Bildes, auf einem Tisch
im Hintergrund sind dhnlich wie bei Herrscherportrits die bischéflichen Insigni-
en zu sehen, der Bischofsstab 6stlichen Typs mit Kreuz und zwei sich gegenseitig
anblickenden Schlangen und die mit einem Kreuz verzierte Bischofsmitra. Die
Abbildung der Insignien riickt das Gemilde auch in die Nihe der siecbenbtirgi-
schen Furstenportrits. Auf den spiteren Portrits der Munkatscher Bischéfe sind
die Insignien nicht gebriuchlich, sie erscheinen nur auf reprisentativen ganzfi-
glirlichen Darstellungen. Der Hintergrund ist neutral, einfarbig dunkelbraunlich,
wie dies bei mit oder ohne Hinden komponierten Bruststiicken tblich war."” Im
unteren Teil des Gemildes wurde eine Inschrift angebracht, die jedoch nicht bis
zum unteren Rand des Bildausschnitts reicht, denn darunter ist noch ein braun
tbermalter Streifen zu sehen. Eine genaue Erklirung fiir den Grund dirfte nach
einer restauratorischen Untersuchung zu bekommen sein.

Der Text der Inschrift lautet: Basilius Taraszovits Eppus Munkatsiensis, Qui ob
Jiden Graeco Catholicam, ab Ara in Sacro Epali Vestitn, a fremendo Missae Sacrificio Aiio
1640 é Monasterio Munkatsiensi Raptatus Sqvalorem Triennalis Carceris in Arce Munkat-
siensi Sustinuit. Die Inschrift verbindet das Bild mit einem konkreten Ereignis. Der
Text erinnert an die Gefangennahme und Munkatscher Burggefangenschaft des
Bischofs, als der Burghauptmann Janos Ballingh im Interesse des protestantischen
Kirchenpatrons Gy6rgy 1. Rakoczi die auf die Unabhingigkeit des Munkatscher
hohen Geistlichen abzielenden Vorbereitungen zur Union, bzw. den Wiederer-
wetb der dem Kloster und dem Bistum zustehenden Giter verhindern wollte.'

Das Taraszovics-Portrit wurde wahrscheinlich zwischen 1640 und 1650 ge-
malt, also noch zu Lebzeiten des Bischofs. Darauf weisen die Malweise, die Art
des feinen Rissnetzes in der Farbschicht und die schon erwihnten ikonografi-
schen Figenheiten hin, die sich in der Stellung des Dargestellten, seinem Gewand
und seinen Attributen beobachten lassen. Die auch aus Munkatsch gepflegten,
engen Kontakte des Bischofs nach Polen sind gut dokumentiert, auch die Ankla-

" GroBe: etwa 101 x 68 cm.

15 Rozsa, ‘Arcképfestészet’, (art. cit. Fubnote 11), 77.

1 HODINKA A., A munkdesi girig-katholikus piispikség torténete, Budapest 1909, 266-267, 665, ITEKAP,
A., Hapucu icmopii yeprsu Saxapnamma. 1: €papxiane odpopmaenns, Jamucku YCBB, Cepis 11. Cexkrria
L, Pum 1967, 28-29, PiriGy, 1., A magyarorszag: gorig katolikusok torténete, 1-11, Nyiregyhaza 1990,
97-98.
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geschrift Ballinghs, der ihn gefangen hielt, weist in mehreren Punkten darauf hin.
Das Bild des Bischofs galizischer Herkunft dhnelt vermutlich nicht zufillig der
polnischen adligen, sog. sarmatischen Art des Portrits."”

Die Inschrift, die hervorhebt, dass der Bischof das Getingnis wegen seines
griechisch-katholischen Glaubens erlitt, und den Terminus Graeco Catholica — also
eine erst 1773 offiziell gewordene Bezeichnung'®— enthilt, ist etwas spiter als das
Portrit oder wurde umgestaltet."” Dennoch macht sie das Gemilde zu einem Ge-
libde- bzw. Erinnerungsbild, wie sie zu dieser Zeit nicht selten waren. Sie wurden
zur Erinnerung an die Flucht aus Ungliick gemalt, oft in der damals getragenen
Kleidung und mit dem damaligen AuBeren (Vgl. Ferenc I1. Rdkéczi nach seiner
Flucht aus Wiener Neustadt, 1703, Ungarisches Nationalmuseum, Historische
Gemaldegalerie).

Bei genauerer Betrachtung der Ereignisse, die eine Datierung ermdglichen, ist
nicht auszuschlie3en, dass das Portrat von Bazil Taraszovics schon zur Zeit seines
Aufenthalts in Kall6 entstanden sein konnte, also zwischen 1643 und 1648, als
er seiner Munkatscher Pfriinden verwiesen war, nur den Westteil seines Bistums
leiten konnte und dank Ferdinand III. dort wohnen konnte und eine Pfrinde
von jihrlich 200 Goldsticken bekam. In seinen letzten Lebensjahren nimlich
lieBen die Umstinde das Malen eines Portrits wahrscheinlich nicht meht zu, als
der Bischof — vielleicht zum Schein — von der Union zuriickgetreten wieder in
Munkatsch lebte. Sein von ihm vor seinem Tod bestimmter und gewihlter grie-
chisch-katholischer Nachfolger hatte nicht die Moglichkeit, dieses Erinnerungs-
bild malen zu lassen. Der Bischof Péter Parthén (1651-1665) hielt als betont
Ostlicher Ménch die Anfertigung eines weltlichen Portrits sicher auch nicht fir
wichtig. Als Monch hielt er sich schon seit 1644 in Ungwar auf, aber erst in sei-
nen letzten Jahren als Bischof, ab 1664, konnte er seinen Sitz einnehmen, den
bis dahin der vom Kirchenpatron eher unterstiitzte orthodoxe Bischofskandidat
innehatte.” Das Taraszovics-Portrit hing, einer Anfang des 20. Jahrhunderts ent-
standenen Ansichtskarte zufolge, zusammen mit den teils erhalten gebliebenen,
teils momentan verborgenen Bildern des Erbauers des Klosters, Demeter Racz,
und weiteren Bischéfen und Oberhduptern des Basilitenordens, an der Wand des
Speisesaals im Munkatscher Basilitenkloster. Als der Bischof 1648, nachdem er
aus ungeklirten Griinden von der Union zurtickgetreten war, ins Kloster ging,

17 Ahnliche Lésungen der Stellung der Figur und der Handhaltung sind in Polen, aber auch in Ungarn
gut bekannt. Vgl. CENNERNE WiLHELMB G., ‘Utilisation de modeéles iconographiques et stylistiques
dans I’art du portrait en Hongtie au XVII* siécle,” in Aeta Historiae Artium XXI1. 1976/1-2, 128, Bild
18-19.

'8 Dekret Maria Theresias vom 28.6.1773: TTEkAP, A., Hapucu icmopii yeprsu Saxapnamma. 1. Buympiuna
iemopin. Puvi—Absis 1997, 40.

¥ Nach Meinung von Eniké Buzasi ist es denkbar, dass die ehemalige Inschrift breiter war und in
dickeren, gréferen Buchstaben geschrieben war, dhnlich wie die Inschriften des 17. und Anfang
des 18. Jahrhunderts, und sich nach den damals tiblichen Proportionen zwischen Bild und Inschrift
richtete.

% CENNERNE WILHELMB G., ‘Festmények és rajzok féuri galéridkbol és csaladi arcképgytjteményekbdl”
in BuzAsi, Fdsiri dsgaléridk (op. cit. Fubnote 11), 112-113., kat. C. 89.

2 HODINKA, Térténet (op. cit. Fuinote 16), 293, 331.
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hat er das Bild vielleicht selbst mitgenommen. Wann das Gemilde in die Ungwa-
rer Portritgalerie gekommen ist, ist bisher nicht bekannt.

Die Bedeutung des frithesten Munkatscher Bischofsportrits ldsst sich im Spie-
gel der damaligen Praxis der Portritmalerei der einflussreichsten benachbarten
Ostlichen Bistlimer erkennen. Die Bischofsgalerie von Przemysl entstand im 18.
Jahrhundert nach dem Vorbild der in der Kathedrale gemalten spatmittelalterli-
chen Wandbilddarstellungen. Von den Lemberger (Lviv) Bischofsportrits waren
bis zum Ende des 17. Jahrhunderts nur wenige erhalten, der gréfite Teil ist nur aus
spiteren Kopien bekannt. In der Residenz des Kiewer Metropoliten entstanden
ab Ende des 17. Jahrhunderts regelmiBig Portrits, aber die renaissance-artigen
Portrits der Archimandriten bilden eine fast vollstindige Reihe.”” Das frithe, noch
zu Lebzeiten Taraszovics” entstandene Bischofsportrit zeigt, dass der Auftragge-
ber sich schon der Bedeutung der damals cher als westlich geltenden bildlichen
Reprisentation, sowohl fiir seine eigene Zeit, als auch vom Gesichtspunkt der
Nachwelt aus, im Klaren ist.

Seit den 1750-er Jahren etlebte die offizielle Portritmalerei in Ungarn einen
Aufschwung und gleichzeitig wurde die einfache halbfigiirliche Darstellung be-
stimmend. Die folgende Gruppe der Munkatscher Bischofsportrits entstand ih-
ren Stilmerkmalen zufolge in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Ein Teil
von thnen wird zusammengefasst durch die Inschrift auf der Riickseite in der fiir
die Zeit des letzten Viertels und Endes des 18. Jahrhunderts charakteristischen
Kalligrafie, was auch ein erstes Zeichen fiir die Absicht sein kann, eine einheitli-
ches Bischofsgalerie oder weiter gefasst eine Galerie mit den Bildern namhafter
griechisch-katholischer Kirchenfithrer zu schaffen. Die Inschriften nennen den
Namen des Dargestellten und die Zeit seines Wirkens: Epp Josephus de Camillis
(1690—1706); Michaél Manunel Olsavszy Episcopus Muntkacsiensis (1743—1767).

Als Ausgangspunkt fiir die Datierung der Portrits konnte eine in derselben
Kalligrafie geschriebene Inschrift auf der Riickseite eines nicht bisch6flichen Por-
trits im Museum in Ungwar dienen: Antonins Koczik Ord. S. Basilii Magni Religiosns
et 8s. Theologiae Doctor (1767).> Das Datum verweist, eventuell auch nachtriglich,
auf die Entstehungszeit des Bildes, die Stilmerkmale des Portrits widerspre-
chen dem nicht. Als anniherndes Datum kénnte 1767 auch fir einige weitere
Bischofsportrits angesehen werden. Das Abbild stellt den Basiliten in einfacher
schwarzer 6stlicher Monchstracht dar. Der braunliche Bart, die hohe Stirn und
die beleibte Figur weisen auf einen Mann in reifem Alter hin. Der zukinftige
Munkatscher Protohegumenos (1781-1784 bt er dieses Amt aus, T1800) sitzt
in einem rot gepolsterten Ohrensessel in einem mit Vorhang abgegrenzten neu-
tralen Raum und hilt in der linken Hand ungezwungen ein Buch.?* Antal Ko-

# Aus der erwihnten Portritgalerie von Przemyslist nur die Auflistung der Namen der Dargestellten
bekannt. ZKoAatoscokuit, Yapaincexui, 1978, (op. cit. Fulinote 13), 192—195.

% Standortnummer B®-92, 99 x 75,5 cm.

* Von 1766-1769 war der Protohegumenos in Munkatsch Kasper Martitius. Vgl. TTekap, A.,
‘Bacuapanceka mposinria Cs. Mukoaas wa 3akapmarti’, in Analecta OSBM, Vol. X1 (XVII), Fasc.
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czak promovierte 1767 in Kaschau (Kosice). Vom Gesichtspunkt der Entstehung
des Bildes kann dieser Zeitpunkt als glaubwiirdiger Terminus post quem angesehen
werden. Ab den 1770-er Jahren waren er, sein Bruder, der Grammatiker Arsze-
nij, und der Historiker Joannicius Basilovits gemeinsam die Griinder und ersten
Lehrer des theologischen und philosophischen Kurses in der Ordensschule von
Miriap6es.”® Das im Munkatscher Kloster erhalten gebliebene und spiter nach
Ungwar gebrachte Portrit wurde vermutlich in den Jahren zwischen den beiden
Zeitpunkten im Munkatscher Kloster angefertigt, wo es ebenfalls eine theologi-
sche Schule gab (ab 1744).

Auf diesen Zeitraum, die Jahre um 1767, ldsst sich auch das Portrit von Jo-
hannes Joseph De Camillis datieren. Auf eine Entstehung im dritten Viertel des
18. Jahrhunderts weisen die Qualitit der Leinwand des Gemildes, die Art der
Farbschicht, die Rissstruktur, die Stilmerkmale des Portrits, aber auch die nach-
tragliche Inschrift auf der Ruckseite des Gemildes hin.”® Die auf das letzte Viertel
des 18. Jahrhunderts datierbare Inschrift rechnet das Wirken des Bischofs ab dem
Zeitpunkt des von Leopold 1. herausgegebenen Ernennungsdekrets (11.3.1690),
vielleicht durch Basilovits veranlasst. Das Vorbild des Gemaildes war wohl ein
noch zu Lebzeiten De Camillis” angefertigtes Portrit oder eine sehr genaue Kopie
davon.

Das halbfigiirliche Bischofsbild folgt der ab dem 17. Jahrhundert tblichen
Komposition. Der Dargestellte ist vor einem dunklen, einfarbigen Hintergrund
zu sehen, nichts weist auf seine Umgebung hin. Auf dem unrestaurierten Ge-
milde ist innerhalb des quadratischen Bildausschnitts mit dunkelbrauner Farbe
um das Bruststlick herum ein kaum wahrnehmbarer ovaler Spiegel angebracht.
Dieses Element ist in der ungarischen Portritmalerei der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts nicht ungewohnt, erscheint aber eher nachtriglich.”” Der Korper
des Bischofs ist ein bisschen der rechten Seite des Bildes zugewandt, aber der
Blick unter den besorgt etwas zusammengezogenen Augenbrauen richtet sich auf
den Betrachter. Zahlreiche, spiirbar charakteristische Details des Portrits weisen
darauf hin, dass es sich mit groBer Wahrscheinlichkeit um die Kopie eines au-
thentischen Portrits handelt. Sein nach hinten gelegtes weilles Haar wird von
einer rotbraunen priesterlichen Kopfbedeckung — mit dem von ihm benutzten
Terminus Kamilauchion — festgehalten. Sein Schnurrbart — wie er es auch in sei-
nen Konzildekreten vorschreibt —ist gerichtet, unter seinem langen schneeweillen
Bart ist ein kleines, fein gearbeitetes Kreuz auf der bridunlichen Soutane mit ro-
tem Zingulum zu sehen. Ein eigentimliches Stick in der Kleidung des Bischofs
De Camillis ist der dunkle Mantel mit Hermelinbesatz. Hermelin durfte auch in

1-4, Romae 1982, 138.

» Oyrozt ESzTER, A mdriapdesi bazilitik cirill betiis kinyvei, Régi Tiszantali Kényvtirak 2. Debrecen
1982, 29-30, 43—46.

2 Standortnummer BO®-90, 74 x 56,5 cm.

7 Z.B. CENNERNE WILHELMB G., ‘A Widemann—metszetek utin festett portrésorozatok’ in Buzasi,
Féiiri dsgaléridk (op. cit. FuBnote 11), kat. B. 13/66.
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der damaligen weltlichen Praxis nur in der Kleidung von Prinzen vorkommen,
in Ungarn durfte er die Kleidung des Furstprimas von Esztergom schmiicken.
Warum der Bischof De Camillis ihn trigt, ist schwer zu erkliren, wenn auch die
Art der Kleidung der Mode Ende des 17., Anfang des 18. Jahrhunderts entspricht.
Die Rechte des Bischofs ist vom Saum des Mantels verdeckt, in der vor sich etho-
benen Linken hilt er eine zusammengerollte Schriftrolle, vielleicht seine Dekrete.
Am kleinen Finger trigt er einen kleinen Ring mit blauem Stein. Die Darstel-
lung des aufmerksam beobachtenden Bischofs mit hagerem Gesicht entspricht
zeitgenossischen Charakterisierungen. Mit den Worten des Kardinals Leopold
Kollonich ,,...szut scientiis excultum, ita ver(e) Sacerdotali Charactere praeditum, et externe
modestia clarnm”

Der heute nicht mehr bekannte Prototyp des Portrits entstand mit aller Wahr-
scheinlichkeit noch vor der von Ferenc II. Rakoczi befohlenen Ausweisung des
Bischofs De Camillis aus Munkatsch, noch vor 1703. Der 1641 auf Chios gebore-
ne Bischof ist im Alter von héchstens 60-62 Jahren dargestellt. 1691 sagt Bischof
De Camillis in einem Brief an Kollonich noch, er sei gesund.” Die weilen Haare
und der weille Bart weisen jedoch darauf hin, dass sich sein Organismus unter der
Last der Schwierigkeiten nur schwer an das Ortliche Klima angepasst hat. Auch
seine Helfer, die mit ihm aus Italien gekommen sind, krinkeln mehr und mehr
\perché quest aria veramente ¢ cattiva”, wie er ebenda schreibt.

Aufgrund der fein gemalten Details, so der reichen Tonpalette der Hand und
der Finger, ist das in Ungwar erhaltene Portrit dem Pinsel eines geschulten Meis-
ters zuzuschreiben, auch die Urheberschaft der in den 1760-er und 1770-er Jahren
wirkenden Gebriider Spalinszky ist nicht auszuschlieBen. Die etwas schematische
Darstellung des Gesichts macht jedoch offensichtlich, dass es sich um eine Kopie
handelt und der Maler den Dargestellten nicht persénlich kennen konnte. Falls
eine Datierung des Portrits von De Camillis auf die Zeit vor 1767 akzeptabel ist,
kénnte der Auftraggeber Bischof Manuel Olsavszky gewesen sein, der erste Bi-
schof der Eparchie, von dem bekannt ist, dass er sich besonders auch um kiinst-
lerische Aufgaben bemiihte. Das Portrit und vielleicht auch das einstige Vorbild
konnten in dem bescheidenen bisch6flichen Haus aufbewahtrt worden sein, das
1692 noch Bischof De Camillis selbst hatte bauen lassen und dessen letzter Be-
wohner vor seinem Abriss gerade Manuel Olsavszky war.”

Von Bischof De Camillis sind noch zwei weitere Portrits bekannt.

Das eine Portrit blieb in Eperjes (Presov) im Griechisch-Katholischen Bi-
schofssitz erhalten, heute ist es im Empfangszimmer des Vikars zu sehen. Die
letzten Lebensjahre des Bischofs De Camillis sind mit der Stadt verkniipft, als er
gezwungen war seinen Bischofssitz zu verlassen und sich zunichst in Sésujfalu
(Ruska Nova Ves) bei Eperjes niederlie3, um dann, nach seiner Erkrankung, we-
gen der Heilbehandlung nach Eperjes zu ziehen. Dort soll er im Haus gegentiber

3 LutsKAY, M., Historia Carpato-ruthenorum, 1873, in Ictopis kiabtypu — meprmopkepena. COMOANTA,
M. (Hrsg,), Annales Musei Culturae Ukrainiensis. Svidnik 16, Presov 1990, 31.

» HODINKA, Térténet (op. cit. Fuinote 16), 421.

3 TTekAP, Hapueu, 11, (op. cit. FuBnote 18), 53.
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der damaligen Minoritenkirche, der heutigen griechisch-katholischen Bischofskir-
che gewohnt haben, so will es die 6rtliche Tradition.”

Das Portrit von Eperjes ist restauriert und die Leinwand dubliert. Es wird
nur durch eine unvollstindig gebliebene Inschriftzone unten erginzt und folgt
ansonsten sowohl in seiner Komposition und den Details der einzelnen Elemente
des Bilds, als auch in seiner Ikonografie genau dem Ungwarer Bild. So wiederho-
len sich Details wie die nach oben gedrehte Haarstrihne iiber dem rechten Ohr,
die lingere Haarstrahne, die auf der linken Seite des Gesichts das Ohr verdeckt,
die braunen Augen mit kleinen Sdckchen darunter, dartiber die gebogenen, zu-
sammengezogenen Augenbrauen. Im Gegensatz zum Ungwarer Portrit mit dem
welligen Bart und dem hageren, schmaleren Gesicht ist auf dem Bild von Eper-
jes ein gerundeteres Gesicht und ein dichterer, breiter Bart zu sehen. Die Farbe
der Kleidung ist hier blau. GroéBere Betonung bekommen auf dem Gemilde das
Brustkreuz und der Bischofsring, beide mit roten Edelsteinen geschmickt. Auf
dem Bild von Eperjes befinden sich weder Signatur, noch Datum. Aufgrund der
Stilmerkmale ldsst es sich auf das erste, eventuell auch zweite Jahrzehnt des 19.
Jahrhunderts datieren. Aus welchem Anlass und wo wurde wohl diese Kopie an-
gefertigt?

In den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts suchte der Vikar des im Inte-
resse einer besseren Regierbarkeit von der Munkatscher Eparchie abgespaltenen
Vikariats von Kaschau (Kosice) einen geeigneten Gebdudekomplex fiir seinen
Sitz, und da ihm dies in Kaschau unmdoglich gemacht wurde, wandte sich der
Vikar Mihaly Bradacs mit der Bitte um Minoritenkirche und -kloster in Eperjes,
die seit 1787 leer standen, an die Hofkanzlei. Kirche und Kloster der von Joseph
II. aufgelésten Minoriten hatten als Lager fur Kriegsmaterial und als Rekruten-
unterkunft gedient, waren abgebrannt und so innerhalb kurzer Zeit zur Ruine
verkommen. Diese Gebiude bekam der Vikar am 20. Dezember 1792, der Sitz
des Kaschauer Vikariats wurde jedoch erst am 2. September 1806 endgiiltig nach
Eperjes verlegt, durch kaiserliches Dekret. Bradacs bekam von der Religionsstif-
tung Unterstltzung fiir die Renovierung des Klosters und auch die Kirche wurde
umgebaut, damit sie liturgisch dem Ostlichen Ritus entsprach. Fiir all dies bekam
Mihaly Bradacs bedeutende Unterstiitzung und Hilfe vom Munkatscher Bischof
Andrés Bacsinszky, der Mitglied des Oberhauses wat.”* Wenn auch im Jahre 1806
der hundertste Jahrestag des Todes und der Beerdigung des Bischofs De Camillis
in Eperjes begangen wurde, diirfte der Grund fiir die Entstehung des Portrits
doch eher die Einrichtung des neuen Vikariatsgebdudes gewesen sein.

Anfang des 19. Jahrhunderts war Eperjes eine der wenigen Stidte, die als Mit-
telpunkt der Portritmalerei galten.” In Oberungarn arbeitete im Auftrag der grie-
chisch-katholischen Kirche als einer der fithrenden Meister Antal Krizsanovszky
(11832), aber er war in erster Linie als Tkonenmaler bekannt.* Der andere heraus-

1 Miindliche Mitteilung von Marcel Mojzes.

32 TIEKAP, Hapucu, 11 (gp. cit. Fulinote 18), 57-59.

3 Rozsa, ‘Arcképfestészet’, (art. cit. FuBnote 11), 76.

3 Lyra KAROLY, A tiblabird vilag miivészete. Magyar miivészet 1800—1850, Budapest #1981, 324.
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ragende Maler im Munkatscher Bistum, Mihaly Mankovics (1785-1853) — der an
der Wiener Akademie von Bischof Andras Bacsinszky unterrichtet worden war
— kehrte 1813 zurtick und tauchte in diesem Zeitraum ebenfalls in Eperjes auf.”
Aber auch er malte eher sakrale Bilder und Ikonen.

Ein bedeutender Moment fiir das 1818 gegrindete Bistum von Eperjes war
1819, als Janos Kovats, Mitglied der Ungarischen Akademie der Wissenschaften
und persénlicher Freund von Gergely Tarkovics, dem ersten Bischofs von Eperjes
(1818-1841), der Eparchie von Eperjes seine eigene Bibliothek schenkte, womit
er den Grundstein fiir die dortige Bibliothek legte. Aus diesem Anlass oder kurz
darauf dirften mit Sicherheit Portrits entstanden sein. Zu dieser Zeit, um 1818,
kehrte Jozsef Mikl6ssy-Zmij (1792-1841), der neben Ikonen auch Portrits und
Genrebilder malte, nach seinen Studien an der Wiener Akademie nach Eperjes
zuriick. 1823 ernannte Bischof Tarkovics ihn zum Didzesanmaler, wenn er dieses
Amt auch bis zu Krizsanovszkys Tod offiziell nicht einnahm. Jézsef Mikléssy-
Zmij malte 1831 auch zwei Bilder von Janos Kovats und ein Bild vom Eperjeser
Bischof Gergely Tarkovics.”® Um die Frage nach dem Maler des De Camillis-
Portrits von Eperjes zu entscheiden, sind noch weitere Forschungen notwendig,

Bischof De Camillis bat in seinem Testament, nach seinem Tod in der Krypta
der Franziskaner Klosterkirche Sankt Joseph begraben zu werden.”” Laut Basilo-
vits wutrde er unter der Minoritenkirche beigesetzt.”® Lutskay, der das Testament
De Camillis” publiziert, prizisiert spiter in seinem Geschichtswerk, dass Bischof
De Camillis in der Krypta derjenigen Minoritenkirche begraben wurde, die heute
Bischofskirche ist. Des Weiteren beschreibt er, dass Ferenc Barkoczy, Bischof
von Eger, der den Bischof De Camillis zutiefst verehrte, in der Kirche zu seinem
Gedenken auch Begebnisse aus seinem Leben und segensreichen bischéflichen
Wirken hat malen lassen, unter anderem, wie der auf unwegsamen Stral3en visitie-
rende Bischof von Ridubern angegriffen wurde. An derselben Stelle teilt Lutskay
mit, dass 1822 ein neues Grab, ein Steinsarkophag entstand, die letzte Ruhestit-
te des Bischofs.”” Diese Jahreszahl fiir eine prizisere, stilkritische Datierung des
Bilds vielleicht nicht nebensichlich, auch in Zusammenhang mit der Aufstellung
cines neuen Grabdenkmals kann das Portrit entstanden sein.

3 LKA, A tablabird vildg, 81. (ab 1802), 136. (ab 1806); ITam, C., IkonHn it ikoHOIHCAHHSA Ha
Baxapnarrti’, Analecta OSBM — Vol. X1V (XX) — Fasc. 1-2. Romae 1992, 138; I1ekap, Hapucu 11, (gp.
cat. FuBinote 18), 444.

3 LYKA, A tdblabird vilag, (op. cit. FuBnote 34), 325; I1an, ‘Ixkouw’ (art. cit. Funote 35), 134-137;
[Tukap, Hapucu, 11 (op. cit. Fulinote 18), 443.

3 Lutskay, Historia Carpato-Ruthenorum (op. cit. FuBnote 28), 115.

3 BASILOVITS, JOANNICIUS, Brevis notitia fundationis Theodori Koriathovits... Cassoviaec 1799, Pars 11,
Caput XI, 118.

¥ Lutskay, Historia Carpato-Ruthenorum (op. ¢it. FuBnote 28), 116, 120, 131. In Ermangelung ciner
Grabinschrift ist die genaue Grabstitte des Bischofs De Camillis heute nicht bekannt und der Ort
umstritten. Das Bistum von Eperjes plant eine anthropologische Untersuchung der Krypta des
Doms. Nach Anregung von Lajos Vayer konnten das Grab und der Leichnam Hilfsquellen fiir die
Untersuchung der authentischen Portrits darstellen. Vgl. VAYER, Pazmdny Péter (op. cit. FuBBnote 11),
10-11. Zur Identifizierung des Leichnams des Bischofs De Camillis kénnten vielleicht auch seine
Portrits einen Beitrag leisten.

282



DAs PORTRAT DES BiscHors D CAMILLIS

Das dritte Portrit von De Camillis wird in Rom, im pépstlichen Collegium
Graecum, aufbewahrt. Das Bild, das in seinen Einzelheiten von technischem Ge-
schick zeugt, verrit dennoch, dass sein Meister zum Malen nur ein solches Vor-
bild hatte, dessen Details fir ihn zu allgemein interpretierbar waren. Die von den
fritheren Portrits bekannten charakteristischen physiognomischen Merkmale des
Dargestellten sind nicht nur schwicher, sondern maligeblich verdndert, so wurde
die Farbe der Augen hell, fast grau. Im Gegensatz dazu hielt der Maler das Wissen
tber die Kleidung des Bischofs fiir glaubhafte und zu befolgende Tradition und
bemthte sich um genaue Nachahmung des Vorbilds, wodurch er die Mingel des
Portrits, was die Personlichkeit angeht, ausglich. Der nahezu quadratische Bild-
ausschnitt wire eher zur Komposition eines Bruststiicks als der einer Halbfigur
geeignet gewesen, weshalb das rote Zingulum auf der blauen Soutane viel héher
als htfthoch liegt, um nicht weggelassen zu werden. Die Kleidung ist in denselben
Farben gehalten wie auf dem Portrit von Eperjes. Der Bischof ist unverindert in
einen Mantel mit Hermelinbesatz gekleidet. Als neues Element erscheint auf dem
Portrit statt des Kamilauchions eine Kurutzenmitze auf dem Kopf des Bischofs,
ab der Zeit nach dem Thokoly-Aufstand charakteristischer Bestandteil der unga-
rischen Tracht. Lajos Vayer weist in seiner, uns methodisch als Vorbild dienenden
Arbeit Gber die Ikonografie der Portrits von Péter Pazmany darauf hin, dass der
Maler bei den offensichtlich nicht authentischen Portrits oft bildliche Elemente
eines friheren, authentischen Portrits ibernimmt. Besonders dann, wenn er eine
thm zeitlich so ferne Person malt, die er selbst in Natur nie gesehen hat, ldsst
er ganz konkrete Details seines Portrit-Vorbilds unverindert, in erster Linie die
Kleidung.* Die Kurutzenmitze ist dennoch ein so neues weltliches Element auf
diesem Portrit, dass es wahrscheinlich schon in historisierender Absicht angefer-
tigt wurde. Nach diesem Detail, einer Anspielung in der bischéflichen Kleidung
auf die Zeit, bezichungsweise nach den Stilmerkmalen zu urteilen, entstand das
Gemilde in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts, um 1880-1890, viel-
leicht im Zusammenhang mit der Zweihundertjahrfeier der Ernennung der Bi-
schofs De Camillis zum Bischof von Munkatsch. In dieser Zeit war die historische
Sichtweise in griechisch-katholischen kirchlichen Kreisen schon eher vorhanden.
Im oberen Teil des Portrits befindet sich eine Inschrift zur Identifizierung des
Dargestellten mit einer Aufzihlung seiner Titel, die neben den kirchlichen Titeln
des Bischofs auch seinen Rang als koniglicher Ratgeber erwihnt: IOA IOSEPH
DE CAMELLIS CHIUS EPPUS SEBASTEN/ MUNKACZIEN. VIC: APY.: IN
HUNGARIA. SAC: CAS. REGIAEQ MAIESTATIS CONSILLIARIVS. ETA-
TIS SUEA.* Die Datierung wird auch durch die etwas romantisch angehauchte,
im Grunde jedoch akademische Personendarstellung, die technischen Einzelhei-
ten des Gemildes, die Art des Malens und die GleichmaBigkeit der Farbschicht
bekriftigt.

Y0 VAYER, Pagmany Péter (op. cit. FuBnote 11), 20-21.
1 Weiterer Forschung bedatf auch die Art der Inschrift, so zum Beispiel die Verwendung des
polnischen Buchstabens ,,£.”.
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Unter den erhalten gebliebenen barocken Ungwarer Bischofsportrits stellen
gleich zwei Bilder den Bischof Manuel Olsavszky dar. Beide sind halbfigtirliche
Abbildungen, ihre Ikonografie ist dieselbe. Sie stellen den Bischof vor einem dun-
kelbraunen Hintergrund, zur linken Seite des Bildes gewandt dar, wie er mit seiner
linken Hand betont sein mit Edelsteinen besetztes Brustkreuz halt, eine ikono-
grafisch auf den bischéflichen Rang verweisende Geste. Seine beringte rechte
Hand jedoch erhebt er zum Segen, was ikonografisch in erster Linie fir sakrale
Bilder und Ikonen von Heiligen und Christus charakteristisch ist, in der eher zu
weltlicher Reprisentation neigenden Kunstgattung des Portrits aber als seltenes
Element gilt. Der Bischof ist in der zeitgendssischen Kleidung eines Ostlichen
hohen Geistlichen zu sehen, in einer dunklen Soutane mit roten Kndpfen, vorne
bis oben hin zuknépfbar, mit Zingulum, Graeca und Mandias.

Mit den beiden Portrits haben wir uns im Rahmen friherer Forschungen
schon beschiftigt.*” Frithere Feststellungen zusammenfassend und prizisierend
kann heute gesagt werden, dass unter den beiden Olsavszky-Portrits das eine
in seiner Konzeption und vielen Zigen dem schon besprochenen Ungwarer De
Camillis-Portrit dhnelt.” Auf diesem Bild liegt die Betonung auf dem Gesicht
des Dargestellten, seiner Mimik und seinem Blick. Die Hinde sind fein und nu-
anciert gemalt. Eigenttimlich ist dabei, dass — genauso wie auf dem Ungwarer De
Camillis-Portrit die Hand die Schriftrolle eher bertihrt als hilt — auch auf dem
Olsavszky-Portrit die Geste der zum Brustkreuz fassenden Hand das Halten nur
andeutet. Feine Farbkontraste beleben die einfachen, musterlosen Kleidungsstii-
cke: rotes Zingulum tber der dunklen Soutane, iiber der griinlichen Graeca eine
rot gefiitterte, dunkellila Mandias. Die Darstellung der Kleidung ist zweitrangig
neben dem starken Portritcharakter. All dies weist auf einen geschulten Meister
hin, der den Dargestellten unmittelbar kannte. Der Bischof hat auf dem Por-
trit noch kaum weille Haare, wihrend ihn das 1767 entstandene Totenbild als
grauhaarigen Greis mit weillem Bart zeigt. Das Portrit dirfte vermutlich schon
mehrere Jahre vor 1767 entstanden sein. Welchem Zweck das Bild urspriinglich
diente, ist nicht bekannt. In diesen Jahren, 17606, war der Bischof gezwungen, das
Munkatscher Kloster wegen der dort begonnenen Bauarbeiten zu verlassen, und
er zog zu seinen in Munkatsch wohnenden Verwandten und begann mit dem Bau
cines neuen, eigenen Sitzes.*

Das andere halbfigtirliche Portrit charakterisieren im Gegensatz zum vorheri-
gen eine hirtere Konzeption und schirfere Formgrenzen, es zeigt aber auch mehr
Dekorativitit: die Kleidung des Bischofs ist hier schon ein reich gemustertes, blau-
es Brokatzingulum und eine Graeca aus dhnlichem Material, dazu eine ebenfalls
blaue Mandias.” Nicht nur in diesen Details, sondern auch in der zeichnerisch

“ Puskas B., ‘A mériapoesi kegytemplom és bazilita kolostor’, in Mivészettirténeti Ertesité 1995,
XLIV/3-4,169-190.

90 x 64,5 cm, K-595, (im Jahre 1952 KIT-1131). Auf der Rickseite des Portrits weist eine
nachtrigliche Inschrift im Stil des 19. Jahrhunderts auf den Dargestellten hin.

* TTexkAP, Hapucu, 11 (op. cit. FuBinote 18), 54.

“® B® -91, 77,5 x 60 cm. Mit einer Inschrift aus dem 18. Jahrhundert auf der Rickscite.
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anmutenden Konzeption gleicht dieses Portrit vollkommen dem ganzfigirlichen
Olsavszky-Portrit, das einst tiber der Empore der Mariapéeser Kirche hing und
heute in der Ausstellung der Basilitensammlung in Mariapdcs zu sehen ist.

Ganzfiglirliche Portrits entstanden aus feierlichen, reprisentativen Anlissen,
wobei die Figur oft durch architektonische Details und Draperie hervorgehoben
wurde.** Ahnlich wie beim halbfigiitlichen Portrit zeigt das ganzfigiirliche Bild
von Manuel Olsavszky eine Komposition zahlreicher, zum damaligen Zeitpunkt
schon als etwas altertimlich geltender Formeln der Reprisentation. Auf dem
Mariapdcser Portrit ist Bischof Manuel Olsavszky in einem Enterieur mit Stein-
fliesen, in einem Bibliotheksraum zu sehen. Oben, von der linken oberen Ecke
aus, schlief3t ein bldulicher Vorhang mit goldenen Fransen den Raum ab. Auf
der linken Seite des Bildes sind hinter der Gestalt des Bischofs in einem diagonal
aufgestellten, offenen Biicherschrank mit Volutenbeinen grof3formatige Biicher
mit Ledereinband und Schnallen aufgereiht. Links befinden sich auf einem Tisch,
der von einer bodenlangen, roten Decke mit goldenen Fransen bedeckt ist, nicht
nur die bischéflichen Insignien wie Bischofsstab, Evangelienbuch und Mitra mit
Kreuz, sondern auch Attribute, die auf seine Titigkeiten als Mizen und Bauherr
verweisen: der Bauplan der Kirche und des Klosters von Mariap6cs und ein Zirkel,
des Weiteren eine verzierte Barockvase mit lilienartigen Blumen. Das Portrit ist
aller Wahrscheinlichkeit nach zur Zeit der ersten Phase der Bauarbeiten in Mari-
apocs, nach 1753, entstanden, als das Kloster fertig gestellt wurde. Die Forschung
datiert auf diesen Zeitraum, genauer auf die Jahre zwischen 1758 und 1762 die
Zusammenstellung der Mariap6eser Bibliothek,"” deren Biicher det Bischof mehr
als einmal mit Firsorge in seinen Briefen erwidhnt. Am 29. Juli 1763 sendet er
seine nach Munkatsch ausgeliehenen Bucher, die ,,wenig gelesen wurden, nur rubten
<., damit sie dort an einem Plat; anfbewabrt wiirden“ zuriick in die Bibliothek von Ma-
riap6cs mit der Bemerkung, wenn er dorthin komme, werde er sich auch dort ,,an
thnen erfrenen®® Dieser Zeitraum durfte fir die Bestellung eines grofformatigen
Portrits besonders geeignet gewesen sein, wenn auch das Inventar aus dem 19.
Jahrhundert das Portrit nicht unter den bescheidenen Einrichtungsgegenstinden
der Bibliothek erwihnt.*!

Von dem zu Lebzeiten des Bischofs entstandenen Portrit und der danach
angefertigten Kopie erfahren wir aus einem Brief des zum Munkatscher Bischof
ernannten Janos Bradacs (1768-1772), den er am 2. November 1767 an den Mari-
apocser Klostervorsteher Szilveszter Kovejesak im Zusammenhang mit den Vor-
bereitungen zum Begtibnis von Bischof Olsavszky schrieb.”” Darin steht, dass
Bischof Bradacs einen Maler namens Mihaly nach Mariapd6cs schickt, einerseits
um die Totenbilder von Olsavszky malen zu lassen — das eine Totenbild fiir die

¥ ROzsa, ‘Arcképfestészet’, (art. cit. FuBinote 11), 76.

1 Oyrozi, A mariapdcsi bazilitdk, (op. cif. Fulinote 25), 23.

*# Ld. Pomanve, A. (HoDINKA A.), Iepenucka enuckona namozo 6a. n. Muxauna Manyusa Oamascskozo
#1767 5 mozdauwimu 2ymernamu: Iedeorom s Tlasunoms u Voannuriems 3 Crpunxors. 7Kopxsa 1937, 34.
¥ Oyrozi, A mariapdcsi bazilitdk, (op. cit. Fulinote 25), 24.

0 Sein Brief wird publiziert von: PoMAHYB, [lepenucka (op. cit. Fulinote 48), 38.
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Kirche in Mariapéces, das andere fir die dortige Bibliothek — des Weiteren dafiir,
dass er von dem dortigen, noch zu Lebzeiten des Bischofs angefertigten Bild das
fir ihn, wie er formuliert, ,,s#feste Gesicht“kopiere. Den im Briefwechsel erwihnten
Meister haben wir als Mihaly Spalinszky, der zu dieser Zeit mehrere bedeutende
Auftrige ausfihrte und spiter die Ikonen des Mariap6cser Tkonostasions malte,
identifiziert. Mit groB3er Wahrscheinlichkeit hat er auch die ganzfiglirliche Variante
gemalt. Ob mit seiner Person auch das erste, noch zu Lebzeiten Olsavszkys ent-
standene halbfigiirliche Portrit verkniipft werden kann, ist noch nicht ganz sicher.
Im Spalinszky-Lebenswerk wurde noch nicht eindeutig zwischen den Arbeiten
des vielleicht weltlichen Meisters Mihaly einerseits und des Malers und Basiliten-
ménchs Tadé Spalinszky andererseits unterschieden. Gemeinsame Figenart der
Olsavszky-Portrits ist das Festhalten an der Art der Portritmalerei des vorher-
gehenden Jahrhunderts, die Bewahrung der traditionellen Portritkonzeption, die
zum Beispiel bei den zeitgendssischen Lemberger Bischofsportrits schon voll-
kommen verschwunden ist.”!

AuBer den erwihnten barocken Portrits findet sich in Ungwar noch ein, auf
die 1770-er Jahre datierbares, interessantes Bischofsabbild. Auf der Riickseite des
Gemildes ist eine — auch bei dem halbfigiitlichen Olsavszky-Portrit von vor 1767
vorhandene — Inschrift in der Kalligrafie des 19. Jahrhunderts zu lesen: Georgins
Gabriel Blazsovszky (1738—1742) Episcopus Munfkacsiensis.”> Auf dem Bild weicht
die Stellung der Figur des Bischofs von der bisherigen traditionellen, statischen
Komposition ab. Die Kopthaltung um eine Halbwendung in entgegengesetzter
Richtung zum Korper, der etwas zur linken Seite des Bilds gewandt ist, erinnert
entfernt an die dynamischen Stellungen des Barocks. Der Bischof trigt einen
kurz gestutzten Schnurrbart, einen Bart mittlerer Linge und auf dem Kopf einen
Pileolus. Seine Kleidung besteht aus einer dunklen Soutane mit roten Kndpfen,
dariiber einem schwarzer Mantel mit rotem Besatz. Nur seine erhobene beringte
Rechte ist zu schen, mit der er betont das Brustkreuz hilt. Die Darstellung zeigt
nicht nur in jedem Detail der Kleidung, sondern auch was die runde Gesichts-
form und die Gestaltung des Gesichts angeht eine verwirrende Ahnlichkeit mit
dem in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts gemalten Portrit des Lemberger
griechisch-katholischen Metropoliten Athanazy Szeptycki (1715-1746), welches
im Lemberger Nationalmuseum aufbewahrt wird. Als neues Element auf dem
Ungwarer Portrit ist nur die Darstellung der das Brustkreuz haltenden beringten
Hand zu erwihnen. Das von einem unbekannten Meister gemalte Szeptycki-Ab-
bild stammt aus der Portritgalerie der Lemberger Kathedrale, unter den Portrits
der dortigen griechisch-katholischen Kirchenfiihrer ist es eines der qualititsvolls-
ten.” Gyorgy Blazsovszky wurde von gerade diesem Athanazy Szeptycki 1738 in
Univ geweiht, und zu diesem Zeitpunkt konnte er das Bild des ihn Weihenden

3! Vgl. Unbekannter Maler: Peter (Petro) Bielanski (1780-1798) Bischofsportrit, zweite Hilfte 18.
Jahrhundert, Lviv, Nationalmuseum. ZKOATOBCbKWI, Yipaiicoxui, 1978, (op. cit. Fulinote 13), 199.
2 JK-541 (zuvor KIT-1134), 74 x 59 cm.

33 JKoATOBCBKRUI, Yipaineokudt, 1978, (op. ait. FuBnote 13), 195-198.
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mitgebracht haben, das wiederum als Vorbild zu der Kopie gedient haben kénn-
te, die in Wirklichkeit das Portrit des Lemberger Metropoliten ist. Bis zum 19.
Jahrhundert war schon in Vergessenheit geraten, wer der Dargestellte war, das
Portrit mit der latinisierenden Kleidung wurde mit Bischof Blazsovszky selbst in
Verbindung gebracht, wodurch auch das Bild, das sich die Nachwelt vom Bischof
machte, geformt wurde. Zu dieser Zeit konnte die Inschrift auf die Riickseite
des Bilds gekommen sein und das Portrit wurde in die Reihe der Munkatscher
Bischofsportrits eingeordnet.

Einen neuen Abschnitt im Leben des Munkatscher Bistums bedeutete die ka-
nonische Errichtung der Eparchie von 1771 dank Koénigin Maria Theresia, zur
Zeit als Andras Bacsinszky (1773-1809) Bischof war. Ab 1775, als die ehemalige
Jesuitenkirche und das Kloster zur Bischofskathedrale und zum bischéflichen Pa-
lais umgebaut wurden, und 1780, als das Bischofszentrum endgiiltig nach Ungwar
umzog, ergaben sich neue Méglichkeiten flir den duflerst bedeutenden Bischof,
der noch zu Lebzeiten nicht nur durch Portrits, sondern auch durch sakrale Ge-
mailde verewigt wurde: 1781 erscheint er auf der Schutzikone der Gottesgebire-
rin von Alséhunkoc, zusammen mit Maria Theresia und Joseph II. (Ungarische
Nationalgalerie).”* Der Bischof, der sich um die Modernisierung des kirchlichen
Institutionssystems und um die Sicherung der Priesterausbildung kiimmerte und
eine neue Bibliothek griindete, bewahrte die Portrits seiner Vorginger sorgfiltig
auf. Das von ihm herausgegebene Antimension zeigt auch die neue Ausrichtung
der Kunst der Eparchie auf Wien hin.”

Im Bischofssitz ist aus dieser Zeit ein ganzfiglirliches klassizisierendes spét-
barockes Portrit von Bischof Andris Bacsinszky erhalten.”® Im 18. Jahrhundert
fanden sich teilweise einzelne Elemente von Herrscherportrits in den Kompo-
sitionen der reprisentativen, offiziellen Darstellungen der kirchlichen Wirden-
triger wieder.”” Dies war auch der Fall bei Bacsinszkys groformatigem Portrit.
Als Leiter der auch kanonisch gegrindeten Munkatscher Eparchie war Andras
Bacsinszky ab 1778 als erster in der Reihe der Munkatscher Bischéfe Mitglied
des Oberhauses. Das ganzfigiirliche Abbild, das in der weltlichen Malerei zu die-
ser Zeit eher nur noch hochrangigen Familienmitgliedern, beziehungsweise dem
Gedenken an bedeutende Ereignisse wie Rangerhohung vorbehalten war,*® ist
im Fall von Bischof Bacsinszky besonders aktuell. Nach Uberlieferung zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts entstand das Portrit 1792, gemalt von Franz Linder
(1736-1806).” Der Meister, der an der Wiener Akademie gelernt hatte, malte

> She. PuskAs B., Kelet és Nyngat kizitt. ITkonok a Karpdt-vidékén a 15—18. sgazadban, Budapest 1991,
kat. 126.

> Ausfihtlicher she. PuskAs B., ‘Barokk antimenzionok a Nagy Szent Bazil Rend maériapSesi
gytjteményében’, in Posgtbizdnci kizlemények 1. KITE, Debrecen 1994, 52.

3 Standortnummer: 7K—548 (zuvor KI1-1130), 176 x 115 cm.

7 Rozsa, ‘Arcképfestészet’, (art. cit. FuBnote 11), 74.

% CennerNE Witnsrms Gizeiia, ‘Uj portrémifajok a 18. szizadi Magyarorszag festészetében’ in
Ars Hungarica 1982/2, 168.

¥ BErwihnt: Taparian VIBan (Hrsg,), Aumepamypra Hedsaz. Tloakapnatckoe obmectso Hayk. Podn.
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historische Bilder und Portrits und ab 1783 als ordentliches Mitglied der Akade-
mie Auftragsgemailde.”” Auf dem Portrit trigt der Bischof mit dem schon etwas
ergrauenden Bart eine blduliche Soutane mit roten Knopfen, ein rotes Zingulum,
ein rot gefittertes Pallium und auf dem Kopf einen roten Pileolus. Auf dem
Portrit ist der Bischof in einem mit Vorhang abgeschlossenen Raum zu sehen,
er steht in entschlossener Pose, den Korper zum Tisch auf der linken Seite des
Bildes gewandt, den Kopf und den Blick in entgegengesetzter Richtung zum Be-
trachter gewandt. Seine Rechte ruht auf den bischoflichen Insignien auf dem
Tisch mit Volutenbeinen, mit der Linken hilt er den Rand seines Palliums. Das
feierliche ganzfiglirliche Portrit entstand mit dem Ziel, den wohlverdienten Rang
und das Ansehen des griechisch-katholischen Kirchenhauptes, das auch mit dem
kaiserlichen Hof in Kontakt stand, zu reprisentieren.

Im Lager der Ungwarer Sammlung wird auch ein halbfiglirliches Bacsinsz-
ky-Portrit aufbewahrt, das wir allerdings bisher noch nicht kennen. Mit aller
Wahrscheinlichkeit dagegen entstand nach einem halbfigtirlichen Portrit der von
Gottfried Prixner 1805, also noch zu Lebzeiten des Bischofs, in Pest angefertigte
Stich, der in den ersten Band von Janos Basilovits” in Kaschau herausgegebenem
Buch mit dem Titel Brevis notitia fundationis Theodori Koriatovits gebunden erschie-
nen ist. Der Inschrift des Stichs zufolge wird der Bischof im Alter von 73 Jahren
dargestellt, mit weilem Bart, in einer im Vergleich zum ganzfigiirlichen Portrit
zuriickhaltenderen Stellung.®' Die Umgebung, die Brokattapete, der weggezogene
Vorhang, die auf dem Tisch sichtbaren bischéflichen Insignien und die betonte
Handhaltung machen die Darstellung jedoch mindestens genauso feierlich wie
auf dem grof3formatigen Abbild.

3. Die Portritgalerie der Munkatscher Bischéfe ab dem 19.
Jahrhundert. Zusammenfassung

Der Gedanke, die bischéfliche Portritgalerie zu einer systematischen Reihe
zusammenzustellen, dirfte zum ersten Mal mit aller Wahrscheinlichkeit vor 1877
aufgetaucht sein, zur Zeit des Bischofs Janos Pasztélyi Kovacs. Darauf weist
hin, dass der Bischof gleichzeitig drei Portrits serienmilig, in nahezu gleicher
Grofe, 143 x 103 ¢cm, hat malen lassen. Die Bilder der Bischéfe Vazul Popovics
(1838-1864) und Istvan Pankovics (1864—1874) sind signiert und datiert: Janos
Zahorai hat sie 1877 gemalt.®” Das Portrit von Bischof Janos Pasztélyi Kovacs

II. Varsap 1942, 135.

0 THieME, F. — BECKER, U., Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart.'T.
XXIII. Leipzig 1929, 244.

" Text des Stichs: ,,Exmus, Llpus, Rmus, Dnus Andreas Bacsinsgky Eppus Munkatsinensis Aquisitor
Abbatiae S. 8. Apost: Petri, et Panli de Tapoleza N. Capituli Seminarii Unghvar, Sedis Epplis ex Op: Munkats
ad Oppid: Camer: Unghvar Translator, Annum aetatis agens 73”.

2 Das Portrit von Bischof Vazul Popovics: K-452 (KI1-1133), das Bild von Bischof Istvan
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(1875-1891), das noch zu seinen Lebzeiten entstanden ist und auf dem nur das
Datum 1877 steht, ist nicht signiert, es kann aber aufgrund der Stilmerkmale und
weil es in die Reihe passt, ebenfalls Janos Zahorai zugeschrieben werden.

Die Nachfolger von Pasztélyi hielten die Fortsetzung der Portritgalerie schon
fir wichtig, So lie3 Bischof Gyula Firczak (1891-1912) sich vom Salonmaler Ti-
hamér Margitay malen, Bischof Antal Papp (1912-1924) von Zoltan Faragé.® Bi-
schof Péter Gebé (1924-1931) wurde 1929, Bischof Sandor Sztojka (1932-1943)
1934 von Jézsef Boksay (1891-1975) portritiert.” 1944 stand knapp ein Jahr
lang Mikl6s Dudas, Bischof von Hajdudorog, als apostolischer Administrator an
der Spitze des Bistums, danach der Mirtyrer und selige Bischof Tédor Romzsa
(1944-1947), bevor das Munkatscher griechisch-katholische Bistum 1949 liqui-
diert wurde. Damit brach auch die Reihe der Munkatscher Bischofsportrit ab.®

Die bischoflichen Portritgalerien gehéren in der kunstgeschichtlichen For-
schung im allgemeinen nicht zu den beliebten Themen, denn sie entstanden dhn-
lich wie die sog. amtlichen Portritreihen nur zu einem spezifischen reprisentativen
Zweck und wenige unter ihnen stellen Gemilde von bemerkenswerter kiinstleri-
scher Qualitit dar. Wegen Mingeln in der Ausbildung der Maler ist die Darstel-
lung der Persénlichkeit wortkarg, Hiufig werden sich wiederholende, manchmal
vereinfachende formelle und ikonografische Formeln gebraucht. Diese Portrits
kénnen noch dazu nicht in allen Fillen als verldssliche Abbilder angesehen wer-
den — ein Beispiel daftir ist die fiir ein Portrit des Bischofs Blazsovszky gehaltene
Darstellung von Atanazy Szeptycki.

Im Kontext der griechisch-katholischen Kirche spielen sie dennoch eine du-
Berst wichtige Rolle. Hinldnglich bekannt sind die Jahrhunderte andauernden
Schwierigkeiten, als nicht jeder Munkatscher Bischof als bedeutender Mizen aut-
treten und mit den romisch-katholischen Kirchenfihrern konkurrieren konnte,
was Lust oder Méglichkeiten zur Unterstiitzung der Kiinste angeht. In diesem
Zusammenhang zeugen die vorgestellten bischéflichen Portrits vor allem davon,
dass die hohen Geistlichen der Munkatscher Eparchie es fiir wichtig hielten, in
der Sprache ihrer Zeit, nach dem Vorbild der adligen Ahnengalerien oder, ab der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, der immer zahlreicher werdenden Beamten-
portritrethen, zumindest mit Hilfe der Gattung der Portritgalerie die Einordnung
des Titels der Munkatscher griechisch-katholischen Bischéfe in eine historische
Perspektive und die Kontinuitit ihrer Jurisdiktion aufzuzeigen und damit ihre
Bestrebungen zur Regelung des rechtlichen Status der Eparchie zu reprisentie-
ren. Das Abbild als oft einziger weltlicher, figlirlicher, malerischer Schmuck des

Pankovics: 2K—446 (KIT-1132) und das Abbild von Bischof Janos Pasztélyi Kovacs: K-477
(KIT-1135).

% Das Portrit von Bischof Gyula Firczak: 150 x120 cm, Standortnummer KIT-1136.; das Bild von
Bischof Antal Papp: 124 x 95 cm, Standortnummer KIT-1137.

 Das Portrit von Bischof Péter Gebé: 94 x 68 cm, KIT-1126; das Bild von Bischof Sindor Sztojka:
116 x 100 cm, KIT-1146.

% Unter den Portrits ist das Abbild des Pittsburger Bischofs Bazil Takacs erhalten geblieben, den
Béla Erdélyi 1927 als ersten in den USA lebenden griechisch-katholischen Bischof (1924-1948)
gemalt hat. (80x 67 cm, KIT-1147).
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Bischofsstuhls reprisentiert geradezu programmatisch die Bedeutung des Schau-
platzes.

Das Portrit als Statusbild verweist in seiner Komposition vor allem durch
die Umgebung, die Kleidung, die Stellung und erst danach durch die personliche
Erscheinung auf die Prominenz des Dargestellten.®® Gleichzeitig aber stand das
zeitgendssische Verstindnis des Abbilds nicht weit von jener 6rtlichen Denkwei-
se, wo noch die mittelalterliche Tradition byzantinischen Ursprungs des Bildes als
spezifisches materielles Zeichen, als ¢zkon lebendig war. Ab dem 17. Jahrhundert
nimlich fungierte das Portrit, die beliebteste Gattung der Malerei, — so auch die
bischéflichen Bilder und das Portrit von Bischof De Camillis — als Vermittler
der einst lebenden Person oder auch als Denkmal, das das Lebenswerk in die
Gegenwart holte.” All dies gilt auch dann, wenn das Portrit cher als historisches
Dokument gemalt wurde. Wenn sich auch das Lebenswerk historischer Personen
wie des Bischofs De Camillis in zahlreichen historischen Quellen, seinen Briefen,
seinem Tagebuch, seinen Konstitutionen und spiteren geschichtlichen Arbeiten
genau abzeichnet, so ist es doch das Portrit, das der Nachwelt Details der Per-
sonlichkeit tberbringt, die in den cher knappen Beschreibungen des physischen
AuBeren und manchmal des Gesundheitszustands keinen Platz fanden.

Ubersetzung von Téth-1.oesti Heidrun

% Vel. MojzeR MIKLOS, ‘Az sgaléria — mint egykori és mai kiallitas’, in Buzast, Fdziri dsgalériak (op.
at. Fulinote 11), 9-12.
7 Vgl. Rozsa, ‘Arcképfestészet’, (art. cit. Fulinote 11), 74.
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Abbildungen

Bild 1. Mibdly Spalinszky(?): Portrit von Joannes De Camillis, Bischof von Munkatsch
(1689—1706), gegen 1767. Ungwar, Kunstmuseum Jizsef Boksay der Oblast Transkarpatien
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Bild 2. Unbekannter nngarischer Meister: Bazil Taraszovics
Bischof von Muntkatsch (1633-1651), zwischen 1643 und
1648. Ungwar, Kunstmusenm Jozsef Boksay der Oblast
Transkarpatien
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Bild 3. Unbekannter oberungarischer Meister: Portrat von Joannes De Camillis
Bischof von Munkatsch (1689—1706), im ersten | zertel des 19 Jabrbunderts.
Eperjes/ Preso, Griechisch-katholischer Bischofspalast
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Bild 4. Mibdly Spalinszky(?): Portrit  von
Mdnnel Olsavszky, Bischof  von Munkatsch
(1743-1767), vor 1767. Ungwar, Kunstmusenm
Jozsef Boksay der Oblast Transkarpatien

Bild 5. Unbekannter Meister: Angebliches Portrit von
Gyirgy Blazsovszky Bischof von Munkatsch (1738—1742),
18. Jhr. Ungwar, Kunstmusenm Jozsef Boksay der Oblast
Transkarpatien
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Bild 6. Frang Linder (1736—1806):  Portrit
von  Andrds  Bacsinsgky, Bischof von  Munkatsch
(1773=1809), 1792. Ungwar, Kunstmuseum ]ozsef
Boksay der Oblast Transkarpatien

Bild 7. Janos Zahorai (1835—1909): Portrit von
Bischof Istvin Pankovics, (1864—1874), 1877. Ungwar,
Kunstmusenm Jozsef Boksay der Oblast Transkarpatien
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