TERDIK SZILVESZTER

FRANCESCO TREVISANI KERESZTRE FESZITES-
FESTMENYENEK HATASA KOZEP-EUROPABAN
Cseh- és magyarorszagi példak

A 18. szazadi Italia barokk festészetének kiemelkedd mestere volt Francesco Trevisani
(1656-1746). Velencébdl érkezett az Orok Varosba 1678 koriil, ahol hamarosan a Flavio
Chigi biboros éltal tdimogatott mitivészek kozé tartozott. 1683-tdl kezdve tobb mint egy
évtizeden at patrénusa szamara teljesitett kiillonbozé megbizasokat, amelyek kozott a
kisebb formatumu zsanerek épp gy megtalalhatok, mint a nagyobb léptékid oltarké-
pek. Mivel utébbiak nem rémai templomok szamara késziiltek — bar ennek a miifajnak
koszonhetden novekedett a miivész megbecsiiltsége a biboros kornyezetében —, Trevisa-
ni alapvetéen vidéki festének szamitott, akit Rdmaban még alig ismerhettek. Radikalis
valtozast jelentett Trevisani palyajaban 1696 karacsonya, amikor a romai San Silvestro
in Capite templom klarissza apacdi bemutattak a kozonségnek hat ujonnan elkésziilt
oldalkdpolnajukat, amelyek koziil az egyiknek, a megfeszitett Udvozitd tiszteletére szen-
telt kdpolndnak a festményeit 6 készitette. Az itteni képei koziil kiilonosen nagy sikere
lett a Keresztre feszitést abrazolo oltarképnek (1. kép). Ez a munka hozta meg alkotdja
szamara azt az elismerést és hirnevet, ami tovabbi, négy évtizedes romai miikodése alatt
valdjaban toretlen maradt. Trevisani monogréafusa, R. Frank DiFederico szerint stilusa
is ekkorra érett be: a Caravaggion és a korai Seicento romai-bolognai mesterein nyugvo,
a velencei Seicentoval 6tvozott festésmodjat tigyesen dsszhangba hozta a romai barokk
klasszikus hagyomannyal, figyelembe véve a korabeli vezeté roémai mesterek miivészeti
torekvéseit is.!

Az &si, papai alapitasu San Silvestro in Capite templomot kezdetben gorog szerzete-
sek, majd a 12. szazadtol bencések gondoztak, végiil 1285-ben a klarisszakra biztak, akik
1873-ig éltek a templom melletti kolostorban. A régi, haromhajos bazilika nagyszabasu
atépitése a 16. szazad végén kezd6dott, tobb fazisban zajlott, és alapvetéen 1703-ra, a
kiilsé atalakitdsaval fejez6dott be. A templom nevében szerepld ,,de” vagy ,,in Capite” jel-
z6 Keresztel6 Szent Janos fejereklyéjére utal, amelyet I. Ince papa adomanyozott a szer-
zeteseknek. A 13. szazadban keriilhetett a bazilikaba az az ikon, amelyet az Abgar-féle
Krisztus képmassal azonositottak (1869 dta a Vatikanban van). Ez a két ereklye alapozta
meg a templom hirnevét a katolikus reform idején.?

1 DiFederico 1971, 52-54; DiFederico 1977, 5-14.

A tanulmény az MTA-SZAGKHF Lendiilet Gordgkatolikus Orékség Kutatocsoport tdmogatésaval
késziilt.

2 A bazilikat a 8. szdzadban alapitottak, egyes forrasok szerint I. Pal (758-762), masok szerint II. Istvin
papa (752-757), Szent Istvan tiszteletére. Szent Szilvesztert a 11-12. szazadban tarsitottdk az els6 védo-
szenthez. A templom torténetérdl korabbi irodalommal: Trivelli-Cangemi 1995; Catalano 1996; Kane
2005. A templom hires ereklyéit egykor 6rz6 f6oltar-épitményt Michelangelo tervezte 1518-ban, errdl:
Wallace 1999. A Mandylionrdl korabbi irodalommal: Sartori 2010-2011.
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A templom barokk stukkoi és falképei a 17. szazad utolso két évtizedében késziiltek.
A hajé két oldalan 1év6 harom-hdrom oldalkdpolna bels6 diszitése is megvalosult 1695
és 1697 kozott. A bal oldali els6t a Keresztre feszitett Udvozitd tiszteletére szentelték.
A kapolna patrénusa a Timotei-Salvetti csalad egyik aga volt. A Pistoiabdl szarmazé
familia Firenzén és Urbinon keresztiil érkezett Romaba a 17. szazad végén.’> A kapolna
diszitésének koltségeire utal6 adatok a klarisszak szamadaskonyveiben maradtak fenn, a
muvészeknek kozvetleniil 6k fizettek: Trevisani a munkajaért 400 aranyat kapott, az elsé
részletet, vagyis 100-at, 1695. szeptember 2-an vette fel, mig a maradék 300-at egy év
mulva, december 15-én.* A képolna oldalfalait két nagyobb mérett, all6 téglalap alaka
festmény (a bal oldali falon a Krisztus megostorozdsa, a jobb oldalin a Keresztvitel), felet-
tilk egy-egy lunetta (a Toviskorondzds és Krisztus az Olajfdk hegyén), illetve az oltarkép
adja - ezek mind vészonra késziiltek -, az utobbi folott egy félkorives ablak nyilik, a
tér megvilagitdsat biztositandd. A kdpolna kupolaboltozatat egy Trevisani életmiivében
miifajat tekintve egyediiliként ismert freské disziti: a kozponti mezében a Szent Kereszt
megdicsdiilése lathato, mig a csegelyekben a szenvedés eszkozeit tarté gyermekangyalok
kaptak helyet.®

Trevisani Keresztre feszitést abrazold oltarképe tobb szempontbdl is Gjszertinek hat-
hatott: a keresztet és a megfeszitett Udvozit6t nem frontdlisan, hanem a kompozicio
kozéptengelyéhez képest néhany fokkal elforditva abrazolta, aminek koszonhetéen a
kereszt enyhe rovidiilésben, Krisztus haromnegyedes beallitasban jelenik meg; az el6-
teret a kereszt tovében a fajdalomtol eszméletét vesztett és foldre hanyatld Sziiz Maria
alakja tolti ki, akit jobbja ala nyulva a foldre térdeld, kozben a halott Krisztusra tekinté
Maria Magdolna és az all6 Janos evangélista tamogat. Ez utdbbi beallitasa is szokatlan,
mivel Janos jobb kezével az alélt Mdria baljat maga felé vonja, mikozben rémiilt tekin-
tettel elére hajol, rovidillésben megfestett, felemelt bal kezének szembdl lathaté nyitott
tenyere meghokkenti a szemlél6t. A kompozicié Gjszerti elemeinek forrasat DiFederi-
co meggy6zSen azonositotta: az alélt Maria megformalasara biztosan nagy hatdssal volt
Giovanni Lanfranco Jézus keresztvitelét abrazold, a romai San Giovanni dei Fiorenti-
ni templom Sacchetti-kapolndjaban 1év oltarképének hasonlo bedllitasu, a fajdalmas
anyat megjelenitd részlete. Igazabol az alélt Szent Szliz hasonld beallitdsa mar kordbban
is el6fordult a Keresztre feszités-kompoziciokban: példaul Veronesének a velencei San
Sebastiano-templomban 1év6 oltarképén (1570), valamint Annibale Carracci egyezé té-
maju, metszetvaltozatban is elkészitett miivén (1594), amelyre minden bizonnyal hatott
az el6bbi.® Trevisani invencioja a kereszt alatt 1év szereplok ujszert elrendezésében mu-
tatkozik meg. Ami a miivész stilusat illeti, ezen a festményen érezheték még leginkabb

3 A csaladrol egy felirat emlékezik meg a kapolna padlézataban: DiFederico 1971, 52. 2. j.

4 Pontosan meg nem hatdrozott idében, de valdszintileg 1696. masodik felében 50 aranyat kapott a vész-
nakért is. A koltségekre vonatkozo korabeli szimadaskényvek részleteit kozolte: DiFederico 1971, 67.

5 Olaj, vaszon, az oltarkép mérete megkozelitéleg 300 x 175 cm: DiFederico 1971, 64-65, Fig. 21-25;
DiFederico 1977, 5-14, 42-44, Plates 10-19.

6 Neumann [1979], 33. Carracci muve kisméretli vaszonkép: 33,8 x 23,8 cm, Berlin, Staatliche Museen,
Gemaldegalerie Alte Meister, Itsz. 364. A festményrél tjabban, a korabbi irodalommal: Carracci 2006,
268-269. (V.17.) (Alessandro Broghi).
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1. Francesco Trevisani: Keresztre feszités, 1695-1696.
Roéma, San Silvestro in Capite

velencei iskolazottsaganak nyomai, vagyis a ,,s6tét” iranti vonzdddsa, amit persze a kép
témaja is implikal.”

A kép hatastorténetének érdekes epizodja, hogy az 18. szazad elején a csehorszagi
Litomyslben (Leitmeritz) a Trauttmansdorff csalad mecenatirajabol, Giovanni Battista
Alloprandi tervei szerint épiilt® piarista templom szamara Trevisanit6l rendeltek egy 1j
oltarképet, amely valdjaban a romai festmény nagyméretdi masolata lett.’

1715-ben a helybéli piaristaknak Franz Wenzel (Frantisek Vaclav) Trauttmansdorff
(1677-1753) grof azt javasolta, hogy épitsenek egy 1j templomot Sziiz Maria, a Kegyel-
mek anyja (Mater Gratiarum) tiszteletére, ami a mennybe felvett Szliz Mériara (vagyis
augusztus 15-i tinnepére) utal. Ennek hatdsara a patrénus dccse, Adam Franz (Adam
Franti$ek) Trauttmansdorft (1679-1762) grof is kotelezte magat, hogy az 4j templomban

7 V6. DiFederico 1971, 59, 63, Fig. 12.

8 A litomysli piarista templom épitésérdl, a korabbi irodalommal: Macek-Biegel-Bachtik 2015, 245-246,
400; Jirouskova 2016, 43-50.

9 Neumann [1979], 29-31. Hél4val tartozom Naszlady Agnes mivészettorténésznek, hogy a cseh nyelvii
szoveg forditasaval 6nzetlen segitséget nyujtott.

161

(O]



a Szent Kereszt tiszteletére épittet egy kapolnat (sacellum), mivel ugyanerre a titulusra a
csalad koltségén a régi templomban, amely kissé lejjebb fekiidt, mar emeltek egy oltart.
Az 4j kapolna szamara az oltarképet Romaban, Francesco Trevisani fest6nél rendelte
meg."

Az 1627-t6] Csehorszagban is birtokokat nyerd, stijer eredetli Trauttmansdorff csa-
lad itt emlitett tagjai igényes és muvészileg képzett megrendeldk voltak. Franz Wenzel
esetében ennek ékes bizonyitéka az 4j piarista templom, amely az érett barokk épitészet
legfigyelemremélt6bb épiilete Csehorszdgban. Occse, Adam Franz mivészi érzékenysé-
gérdl a jemnistéi kastély atépitése tanuskodik, amelynek sordn képtarat is alapitott (en-
nek legnagyobb részét 1781-ben arverésre bocsatottak Bambergben). O 1700-1701-ben
Romadban is jart, ott lathatta személyesen Trevisani miveit.'' A rdmai mesternek t6bb
festménye is Csehorszagba keriilt, ami azt mutatja, hogy a helyi - a katolikus reform
teriiletén igen elkotelezett — arisztokracia megértette, hogy a rdmai mester miivészete a
Tridentinum szellemi kisugarzasaban fogant, s kivaléan alkalmas ellenreformacios to-
rekvéseik megerGsitésére.

A litomysli megrendelés elokészitéséhez vazlatokat kértek a romai mestert6l. Az oseki
kolostor egykori képtarabol keriilt a teplicei mizeum gytijteményébe a Trevisani altal
1721-ben festett, befejezett Keresztre feszités-kép, amelyet a piaristak oltarképéhez ké-
masik - befejezetlen — el6készit6 vazlatot, amelyet el6szor a San Silvestro in Capitében
taldlhatd oltarképhez kotottek, késébb egy Trevisani-tanitvanynak ugyanezt a kompo-
ziciét ismétld, a romai SantAmbrogio della Massima templom egyik oltarképe szamara
késziilt vazlatanak gondoltak, mig ujabban ugy vélik, hogy Trevisaninak a csehorszagi
megrendeléshez keletkezett modelldja, amely a teplicei példanyhoz képest befejezetlen
maradt.”

A piarista forrasok szerint az uj festményt 1722. majus 22-én helyezték el a jobb oldali
kapolnaban, valéjaban a kereszthajoban all6 Szent Kereszt-oltaron. A képet el6szor meg-
aldottak, aztdn szentmisét végzett elStte a piarista rendhdz rektora, a Szent Gergelyr6l
nevezett Jozsef pater. A kegyes atyak azt is feljegyezték, hogy a festményt Adam Franz
grof készittette Romdban Trevisanival, s 1700 forintot fizetett érte. A rendhdz esemé-
nyeinek kronikdsa a festményt ,,hosszttava befektetésként” is mindsitette, amikor meg-
jegyezte: német teriileten mar 8000 forintra értékelték, s azt is mondjak, hogy a festé

10 Az erre vonatkozo latin nyelvii bejegyzést a piarista gimnazium forrasaibol idézi: Neumann [1979],
53-54.121.}j.

11 Uo,, 29.

12 Szigndlt. Olaj, vaszon, 97 x 62 cm, Regiondlni Muzeum v Teplicich, inv. & OP 601. A képre vonatkozo
korabbi, f6leg cseh nyelvii irodalommal: Jirouskova 2016, 133.

13 Olaj, vaszon, 99 x 60,3 cm, Yale University Art Gallery, Inv. Nr. 1980.16. Az utobbi években a festmény
tudomadnyos vizsgalata soran deriilt ki, hogy Trevisani egy masik (A Lucifert eltipré Szent Mihdly), na-
gyobb szabasu kompozicié toredékét abrazolo vasznat hasznalt fel ujra, vo. Trevisani’s Crucifixion 2010.
A rémai Szent Ambrus-templom jobb oldali kereszthajéjaban 4ll6 Szent Kereszt-oltar féképe Trevisani
miivének madsolata: https://romanchurches.fandom.com/wiki/Sant%27 Ambrogio_della_Massima?
file=2011_Ambrogio%252C_right_transept.jpg (- utolso letoltés: 2021. junius 1.).
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haldla utan a kép értéke 20000 forintra is fel fog menni. Ugyanakkor a krénikas a kép
mivészeti hatasara is fogékonynak mutatkozott, amikor igy méltatta: ,, A festmény ele-
gancidja magaval ragad, a szivek és a szemek vagyat blinbdnatra (készteti)”'* A kép hatal-
mas méret( lett, kétszer akkora, mint romai el6képe (667 x 356 cm). Romabol feltekerve
szallithattdk. A rendhdz irataiban van egy mdjus 9-én kelt szamla, amelyet egy bizonyos
Corta turért mend szekér koltségéért allitottak ki, mivel 6t a ,,romai kép” szamara vakke-
ret készitésével biztak meg."

A Litomyslben zajl6 épitkezéseknek és az elsé templomszentelésnek a piaristak 1722-
ben egy kis konyvvel is emléket allitottak, amelyben a kiilonb6z6 versformaban megirt
kolteményeknek jutott a {8 szerep. Ezek egy részében Apollo vezetésével a kilenc muzsa
elemzi az egész templom és az egyes épiiletrészek szimbolikus jelentését, a Jelenések
konyvére utalo, a mennyei Jeruzsalemre vonatkozo6 cimbdl kiindulva (v6. Jel 21,10), mig
a versek kozotti prozdban a muzsak bibliai és mitoldgiai utaldsokkal és parhuzamok-
kal fliszerezve részletezik a kegyes alapitd grof templomépitd szandékat és mély Ma-
ria-tiszteletét.!® A leirasban az oltarok is fontos szerepet kapnak (ekkor még csak kettd
allt): a mennybe felvett Boldogasszony tiszteletére llitott fdoltar mellett kitérnek a jobb
oldali mellékoltarra, melynek képét Adam Franz Trauttmansdorff készittette Romaban.
A fest6 nevét nem emlitik, de a kompozicidt részletesebben leirjak, kiilon kitérve a mel-
lékszerepldknek az Udvozit felett érzett fajdalma tragikus megjelenitésére. Az oltér is-
mertetése elStt a templom és a festmény méreteit is pontosan megadjak. A méretek és
a Keresztre feszités-kép tragikus abrazolasmddja inspiralja aztan Apollét, hogy a kilenc
muzsat ,cabala” tipusu vers irdsdra 0sztonozze. Az 6sztonzés végeredménye harom disz-
tichon lett, amelyeknek minden sordban az egyes szavak betiiinek szamértéke 1722-t
ad ki. Ezt az egyértelmiség kedvéért a szerzé kiilon be is mutatja, az egyes szavakat
oszlopba dllitja, majd melléjitk rendeli a szamértékiiket, melyeket szavanként 6sszead, s
végiil soronként Osszesit. Az oltdrhoz kapcsolddva kiilon megemlékezik arrdl a diszes,
a Szent Kereszt egy darabjat 6rz6 ereklyetartordl is, amelyet szintén a képet festet6 grof
adomanyozott a templomnak. Azt is kiemeli, hogy ugyanebben az évben, vagyis 1722-
ben az oltar patronusa papai és érseki engedéllyel Szent Kereszt Tarsulatot is alapitott.”
A m folytatasaban kideriil, hogy a templom ekkor még nem volt kész, de arrdl is kii-

14 Az eredeti latin nyelvii bejegyzést idézi: Neumann [1979], 54. 125. .

15 Uo,, 30.

16 Coelum novum in Monte. (Apoc: 21. v. 10.) Sive DoM Vs GenltrICI serVartorls IesV ChrIstl super Monte
Olivetano ab Illustrissimo Domino Domino Franciso Wenceslao S. R. 1. Comite de Trauttmansdor{f et
Weinsberg (...) usui religionis paup. Matris Dei scholar. piar. In urbe Litomissliensi exaedificata, (...) sub
charteceo hocce schamte exhibita, atque consecrata (...) Vetero-Pragae, impressit Johannes Wenceslaus
Helm. A cimleirds chronostichonja 1722-6t, a templomszentelés datumat adja ki (tobbszor is, itt csak
az elsd részét irtuk at). A 40 oldalas konyvecskébdl egy példany Budapesten talalhatd, a Piarista Rend
Magyar Tartomanya Kézponti Kényvtaraban. A kotet a cimlapon szerepl§ felirat szerint Halapy Kons-
tantin (a passione Domini) (1698-1752) szerzetesé volt, aki 1726-ban Nyitran retorikat is tanitott, vo.
Léh-Koltai 1998, 138-139. Megkoszonom Baranya Péter konyvtarosnak, hogy erre a mire felhivta a
figyelmemet.

17 Léh-Koltai 1998, 31-32.
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2. Vinzenz Fischer: Keresztre feszités, 1777. 3. Anton Birckhardt: Keresztre
A litomysli piarista templom féoltarképe feszités Francesco Trevisani litomysli
f6oltarképe nyoman. Rézmetszet.
Magantulajdon

16nb6z6 versekkel, emlékfeliratokkal emlékeznek meg, hogy az oltarok felszerelését a
csalad nétagjai Eleonora (sziil. Kaunitz grofnd, 1681-1723) és Maria Anna grofnd (sziil.
Martinitz, 1689-1758) biztositottak.

A latin kereszt alaprajzu, mind a négy szaran apszisokban végz3d6, a féhomlokzatan
két homlokzati toronnyal ellatott, hat karzatos oldalkdpolnaval bird templom épitését
1726-ban fejezték be (masok szerint csak 1730-ban). Az épitkezés lezarasa utan keriilt a
Trevisani-kép a féoltarra, s ekkortdl a templom titulusa is Szent Kereszt lett (feltaldlasa
tinnepe: majus 3.). A nagyértékd festményt rendszerint letakarva tartottak, csak pénte-
kenként és tinnepnapokon volt lathato. Tették ezt mintegy a nagyobb tisztelet és a portol
valé megdvas jegyében, aminek a piaristak egyébként nem Oriiltek.'®

Az oltarkép a templomot 1775. szeptember 8-an pusztito tlizben elégett. Potlasara
1777-ben Vinzenz Fischer (1729-1810) bécsi akadémiai fest6t kérték fel, aki az j ké-
pen kovetni igyekezett a korabbi kompoziciot, bar erdsen kétséges, hogy a mai oltarkép
mennyire tekinthet6 18. szazadinak (2. kép)."”

18 A letakardsra vonatkozd latin forrast kozolte: Neumann [1979], 54. 132. .
19 Olaj, vaszon. Uo., 32.
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4. Ismeretlen festd: Keresztre 5. Franz Anton Schmidt: Keresztre
feszités. Bratislava, Slovenska feszités, 1760-1770. Bratislava, Slovenska
narodna galéria narodna galéria. Egykor Kérmdcbanya,
plébaniatemplom

Trevisani festménye cseh és morva teriileten nagy hatast gyakorolt, recepciojat a cseh
mivészettorténet-iras foldolgozta. A Trevisani-kép kisméretti, j6 mindségi metszetvalto-
zatat Anton Birckhardt, augsburgi szdrmazasu, de 1711-t6l halalig Pragaban €16 és alkotd
rézmetsz6 publikélta (3. kép). Ennek egy példanyit a litomysli Szent Kereszt Testvériilet
konyveibe is beragasztottdk. Késobb M. Miiller metsz6 készitett rola masolatot, amely a
Tarsulat tagjai szamara kidllitott tagsagi lapokon is feltéint. Ezek a diplomak népszerusi-
tették az abrazolast a Habsburg Birodalomban.*® A Tarsulat tagnévsorat 6rz6 kotetet nem
allt médomban kutatni, de feltételezhet6, hogy magyarorszagi neveket is talalnank benne.

Trevisani kompozicidjanak hatdsa a Magyar Kiralysag teriiletén is kimutathatd.
A festmény oltarképméretd, 18. szazadinak tliné masolata a Szlovak Nemzeti Galéria
gyljteményében is megtalalhato, de alkotdja ismeretlen, eredete is a homadlyba vész
(4. kép).** Elképzelhetd, hogy eredetileg valamelyik fels6-magyarorszagi piarista temp-
lom vagy rendhdz szdmara késziilt.

20 Neumann [1979], 32-33. Birckhardt metszetének egy példanya Szilardfy Zoltdn birtokaban volt.
21 Olaj, vaszon, 191 x 105 cm, inc. ¢. O 1692. 1960-ban a zsolnai mizeumbol keriilt a galéridba, 17. szdzadi
datéldssal: Keleti 1983, 121. (66. sz.).
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6. Teodor Ilics Csesjlar: Keresztre 7. Ismeretlen festd: Keresztre feszités,
feszités, 1786. Nagyvarad, romai 18. szazad vége. Magdantulajdon
katolikus székesegyhaz

A j6 nevti fels6-magyarorszagi fest6, Franz Anton Schmidt 1760 és 1770 kozott készi-
tett az egykori kdrmocbanyai plébaniatemplom szamara tobb oltarképet is, amelyek ko-
ziil az egyik a Keresztre feszitést abrazolja (5. kép).”> A kompozicio alsé részére, a kereszt
alatt megjelené Maria Magdolnadra, Sz(iz Maridra és Janos apostol alakjaira egyértelmi-
en Trevisani mtve hatott, amire Schmidt monografusa, Jozef Medvecky is felhivta mar a
figyelmet, a Rugendas csalad dltal kiadott 1740-es metszetet feltételezve kozvetitoként.”
A keresztre feszitett Krisztus azonban Schmidt miivén frontalis beallitasu, illetve a hat-
térben is sokkal t6bb alak és részlet szerepel, mint Trevisani képén. A kereszt tovében
elaléldo Marianak keblét tor jarja at, amely anyai fijdalmanak még képletesebb kifejez6-
dése.

22 A nagyméreti oltarkép (olaj, vaszon, 450 x 280 cm) a Szlovak Nemzeti Galéria tulajdona (Bratislava,
Slovenskd ndrodnd galéria, inv. ¢. O 6891), jelenleg a z6lyomi vér kapolndjdban kiallitva (2018). A kor-
mocbanyai plébaniatemplom 19. szdzadi lebontdsa utdn az oltarképek a ferences templomba keriiltek,
2006-ban a pozsonyi Nemzeti Galéridba, ahol 2009-ben restauréltak éket, vo. Javor 2010; Medvecky 2013,
131-133, 194

23  Medvecky 2013, 132. Az Augsburgban 1740-ben megjelentetett lapot Georg Philipp Rugendas (1701-
1774) adta ki. A metszetet kozolte: Teuscher 1998, 134, Kat. 515. Medvecky Neumann konyvére nem
hivatkozik, Birckhardt metszetét nem ismeri.

166

(O]



Hasonl6 megoldassal talalkozunk a bécsi akadémidn tanuld, hazai szerb fest6, Teodor
Tlics Csesjlar (Teodor Ili¢ Ceslar) a nagyvéradi rémai katolikus székesegyhdz egyik ol-
dalkdpolndja szamara 1786-ban festett, egyez6 témdju oltarképén (6. kép). Bird Jozsef -
Varad barokk miivészetének legavatottabb ismerGje — nagyon gyengének tartotta a fest-
ményt, itéletére minden bizonnyal a kép akkori, durvan atfestett allapota is raerdsitett.**
Csesjlar bécsi tanulmanyai, majd itdliai és oroszorszagi utazasai miatt a hazai szerbség
egyik legnyugatosabb iranyultsagu festdje lett a korszakban. A varadi kép megrendelési
kortilményeit nem ismerjiik. A festd 1782-t6] mar temesvari polgar volt. 1776 és 1780
kozott tanult Bécsben, ahol Vinzenz Fischert is a mesterei kozott tudhatta — legalabbis
a szerb szakirodalom szerint -, s minden bizonnyal rajta keresztiil kapott megbizast a
nagyvaradi oltarképekre is. A kompoziciot kiilonos modon latin helyett gorog felirat-
tal szignalta. Feltehet6en igy akarta a néz6k tudomadsdra hozni sajat ortodox valldsat.”
Ha valéban kapcsolatban éllt Fischerrel, akar rajta keresztiil is megismerhette Trevisani
muvét, amelyet Fischer éppen egy jo évtizeddel korabban kényszeriilt ujraalkotni Cseh-
orszagban, éppen abban az idében, amikor Csesjlar Bécsben tanult.

Végezetiil egy kisméretd, 18. szazad végi olajfestményt emlitek, amely Mariapocson
kertiilt el8 az 1970-es években. A festményt Szildrdfy Zoltdn kdzolte elészor (7. kép). Ugy
vélte, hogy a 18. szazad elejérdl szarmazhat, és a mariapocsi kegytemplom elédjében, az
egykori fatemplomban az el8készit6 oltarhoz tartozo kép lehetett. Keletkezését a pdcsi
Istensziil6-ikon konnyezései idejére helyezte, amit a szerepl6k arcan felttinden abrazolt
stiri konnyhullatas alapjan feltételezett.” A festmény anonim alkotdja minden bizony-
a nagyvaradi oltarkép is szoba johet —, amelyre a Sziiz Mdria és Szent Janos térbeliséget
vesztett, a vasznon ikonna mereved6 alakja utal, s amit figyelembe véve a festményt in-
kabb egy jo szaz évvel késobbre datdlhatjuk az els6 kozléskor javasolt készitési datum-
hoz képest. Alkotdja a munkdcsi, vagy a nagyvaradi gorogkatolikus egyhazmegyében
tevékenykedd, taldn a bazilita szerzetesekhez is k6t6dd, nem tul képzett pictor lehetett.
Gorogkatolikus megrendeldre utal a kereszt f6lé helyezett INRI feliratu tabla szlav verzio-
janak szerepeltetése. Nagyon talalo kifejezéssel jellemezte Szilardfy Zoltan azt a folyama-
tot, amikor egy magas miivészetbdl jol ismert kompozicié provincializalédik, amit ez a
festmény is mutat: a téma egyszertien ,lezaccolt”

24 Bir6 1932, 53.

25 Olaj, vaszon. A szignén csak a Teodor Ility névalak szerepel, ezért ezt hozza Bir6, de Garas Kldrdnal is
Illits (Cesljar) Tivadar néven taldljuk meg a fest6t: Garas 1955, 225; Tumoruesuh 1989, 125. (68. sz.);
Sabdu 2005, 174, fig. 133. Ujabb életrajza és munkassaganak értékelése: Tonuh 2013, 181-188.

26 Szilardfy 1996, 157-158, 13-15. kép. A tanulmdny tjrakozlésekor a kép egy részletérédl szines fotdt is pub-
likaltak: Szilardfy 2003, 36. kép. A festményt Nagymihdlyi Géza gytijtStte feltehetéen Mariapocson, majd
Szilardfy Zoltannak ajandékozta, aki Makéi Juhdsz Istvannal restaurdltatta. Jelenleg magantulajdon.
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SZILVESZTER TERDIK

The Impact of Francesco Trevisani’s Crucifixion in Central Europe
Examples of Bohemia and Hungary

An outstanding master of Baroque painting in 18" century Italy was Francesco Trevisani
(1656-1746). He painted an altar picture of the Crucifixion for a side chapel of San Sil-
vestro in Capite of the Poor Clares in Rome in 1695-96 in which the brilliantly painted
figures of the swooning Virgin and St John trying to help her appeared quite innovative.

An exciting episode in the history of the picture’s subsequent influence is the commis-
sion for a new high altar picture given to Trevisani for the Piarist Church dedicated to the
Holy Cross in Litomysl, Bohemia, built with the patronage of the Trauttmansdorff family
in the 1720s. The altar picture is actually a large-sized copy of the Roman painting. Halfa
century later the altar picture perished in a fire; in 1777 Vinzenz Fischer, professor at the
Vienna academy was asked to replace it, and he tried to follow the earlier composition
in the new picture. In Bohemian and Moravian areas Trevisani’s painting exerted a great
influence, its reception has been elaborated by Czech art historiography. A small, good
quality engraved version of the Trevisani painting was published in Prague by Anton
Birckhardt in the mid-18" century (a copy of which was owned by Zoltan Szilardfy).

It must have played an important role in spreading the composition far and wide in
Central Europe. The influence of Trevisani’s composition in the area of the Hungari-
an Kingdom has not been studied yet, although it can be demonstrated, e.g. in Franz
Anton Schmidts Crucifixion in Kérmocbanya (today: Kremnica, Slovakia) painted be-
tween 1760 and 1770 (on display now in the chapel of the Zélyom Castle [today: Zvolen,
Slovakia]), or in the altar picture of the same theme painted for a side chapel of the
Roman Catholic cathedral in Nagyvarad (today: Oradea, Romania) by the Serb painter
of Hungary who studied at the Vienna Academy, Teodor Ilics Csesjlar in 1786. Mention
must be made of a small-sized late 18" century oil painting, which was recovered in the
pilgrimage church of Mériapdcs in the 1970s. The artist must have known Trevisani’s
composition or a variant of it, suggested by the icon-like stiff figures of the Virgin and
St John deprived of spatiality. To cite our common friend Zoltan Szilardfy about the
provincialisation of once high-standard artistic compositions: “the theme had become
exhausted”
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